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TIEMPOS DE ROCK 8 ROLL 


375 ptos. (iva inc.) 


ce/ 


NOVEDADES IMPOSIBLE 
FLESHTONES-ANGRY YEARS 
YOUNG FRESH FELLOWS-TAKE IT LIKE A MATADOR 
BARRACUDAS-LIVE AGAIN 93 


CONCIERTOS MAYO 
MADRID /Rovolwer Club. 

6 ALLE WIPE OUT SKATERS 
20 CHESTERFIELD KINGS 
27 BUM 
3. GREEN DAY (junio) 


BARCELONA 
19 CHESTERFIELD KINGS /KGB 
26 BUM /Universal 


ITZIAR 
21 CHESTERFIELD KINGS /Txitxarro 
28 BUM /Txitxorro 


VALENCIA 
18 CHESTERFIELD KINGS /Zeppelin 
25 BUM/Costellón 


PRADEJON (LA RIOJA) 
22 CHESTERFIELD KINGS/La Imagen 
29 BUM/La imagen 


NOVEDADES GET HIP DISTRIBUIDAS POR IMPOSIBLE 
CYNICS-GET OUR WAY (nuevo LP) 
-NO SIESTA LIVE (versión USA de STRANDED AT 
YASTA 
«PRIVATE SUICIDE /ALL THESE STREETS (single) 
BLOW POPS-AMERICAN BEAUTIES 


ELEPESs 
CYNICS-GET OUR WAY 
VACANT LOT-WRONG 
SILOS-DIABLO 
JELLO £ MOJO-PRAIRIE HOME INVASION: 
ALICE IN CHAINS-JAR OF BLUES/SAP 
WOOGLES-TEEN DANCE PARTY 
CHESTERFIELD KINGS-LET'S GO GET STONED 
SOUNDGARDEN-SUPERUNKNOWN 
MUMMIES-PARTY AT STEVES 
SCREECHING WEASEL-ANTHEM. 
SUPERSUCKERS-LA MANO CORNUDA 
MR. T EXPERIENCE-OUR BODIES 
PAVEMENT-CROCKED RAIN 
POWDER MONKEYS-SMASH 
JAWBOX-FOR YOUR OWN SPECIAL SWEETHEART. 
TOTAL CHAOS-PLEDGE OF DEFIANCE 
SKIN YARD-INSIDE THE EYE 
DUM DUM BOYS-COMING DOWN. 
ROCKET FROM THE CRYPTS-ALL SYSTEMS GO. 
HAZEL-TOREADOR OF LOVE 
UNREST N'6-FUCK PUSSY GALORE 
'GRAVEL-NO STONE UNTURNED 
ALL-BREAKING THINGS 
NIRVANA-IN UTERO 
'DOA-LOGGERHEADS 
PEARL JAM-S/T 
BIKINI KILL-PUSSYWHIPED 
A-BONES-MUSIC MINUS FIVE 


100 plas. en todos los LP's y CD's, 


BERNARDO, 5 - 28013 MADRID - TEL. 9 


RECORD RUHHER 


42.1 


PENNYWISE-UNKNOWN: 
MARK LANEGAN-WHISKEY FOR THE HOLY GHOST 
CELL-LIVING ROOM 
RKL-REACTIVE 
SNFU-SOMETHING GREEN 
7 SECONDS-OUT THE SHIZZY 
VVAA-YOUR INVITATION TO SUICIDE 
LEMMONHEADS-COME ON FEEL 
NEW BOMB TURKS-DRUNK ON (10") 
GREEN DAY-DOOKIE 
GREEN DAY-LIVE ON GREEN VINYL 
LOUD FAMILY-PLANES AND PARDS 
HENRY ROLLINS-NUEVO LP. 

OFF SPRING-SMASH 
SONIC YOUTH-EXPERIMENTAL JET SET 
HARD ONS-TOO FAR GONE 
GIANT SAND-PURGE AND SLOUCH 
SWINGING NECKBREAKERS-LIVE FOR BUZZ 
BUFFALO TOM-BIG RED LETTER DAY 
WALKABOUTS-SATISFIED MINDS 
GG ALLIN-BRUTALITY 
REDD KROSS-PHASESHIFTER 
LOS BUGUES-HONEY DON'T 
UNSANE-TOTAL DESTRUCTION 
THIN WHITE ROPE-WHEN WORLDS COLLIDE 
GORILLA-DEAL WITH IT 
MUDHONEY-FIVE DOLLAR BOB 
NUISANCE-SUNNY SIDE DOWN 
CHEETAH CHROME 8. THE GHETTO DOGS-S/T 
SWIRLIES-BROKEDICK CAR 
WIPERS-SILVER SAIL 
AFGHAN WIGS-GENTLE EN 
SOZIEDAD ALKOLIKA-S/T 
DWARVES-SUGARFIX 
VVAA-CLUSTERFUCK 94 (Amphetamine) 
BIVOUAC-TUBER 
LOVE BATTERY-FAR GONE 
SIX FINGER SATELLITE-THE PIGEON 
UPSIDE DOWN CROSS-S/T 
UNWOUND FAKE TRAIN-SPACE IS THE PLACE 
WONDER STUFF-CONSTRUCTION 
CRACKER HASH-TIN TOY (10") 
SURGERY-TRIM, 9TH WARD (10") 
TRASHWOMEN-SPEND THE NIGHT 
GREG GINN-GETTING EVON 


SINGLES 
VVAA-ALL KINDS OF GIRLS 
CHRUSH NOVA-ICE CREAM CONE 
CYNICS-1 LIVE ALONE 
THE NOTHINS-ALLERGIC KISS. 
DLA-THE ONLY THING GREEN: 
GRAVEL-YESTERDAY 
HOLE-MRS. WORLD 
SWINGING NECKBREAKERS-LITTLE PINK MEDICINE 
DEVIATORS-CENTURY 21 
LOVE-GIRL ON FIRE 
SINISTER SIX-DELOUSED 
SQUARES-JUST ONE WORD. 
ZEROS-BOTTOMS UP 
NEW BOMB TURKS-1'M WEAK: 
BUM-PROMISE IS A PROMISE 
MOTORHONEY-TAKE 
YE FELOWS-PURPLE SWEATER 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los 
discos los mandamos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. de he jastos de envio) o por agencia 
de transporte a portes debidos. IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI L: 

CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIONES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. 
Si.el pedido excede de 10.000 plas el envío corre de nuestra cuenta. Si se excede de 15.000 tienes un descuento de 


CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS EN EL CENTRO, A POCOS 
METROS DE LA GRAN VIA, JUSTO ENFRENTE DEL ROCK-CLUB. 


3 - FAX 9 


)S DISCOS SE PIERDEN EN 


42.6 


FLOP-LOOSING 
LIQUOR GIANTS-PLAY ALONG 
SUPERSUCKERS-GRAVITY BILL 


CDs 
AFGHAN WIGS-GENTLE MEN 
ALL-BREAKING THINGS 
A-BONES-MUSIC MINUS FIVE 
ALICE IN CHAINS-JAR OF FLIES 
BAD BRAINS-RISE 
JELLO 8 MOJO-PRAIRIE HOME INVASION 
BUFFALO TOM-BIG RED LETTER DAY 
ELVIS COSTELLO-BRUTAL YOUTH 
DWARVES-SUGARFIX 
CREAMERS-HURRY UP AND WAR 
CELL-LIVING ROOM 
CREATURES OF THE GOLDEN DAWN-SHADOWS 
CHESTERFIELD KINGS-LET'S GO GET STONED 
DUM DUM BOYS-COMMING DOWN 
DIJITS-QUE SIRHAN SIRHAN 
DIED PRETTY-TRACE 
FLESHTONES-FOREVER FLESHTONES 
FUGAZI-IN ON THE KILL 
GRAVEL-NO STONES UNTURNED 
GREEN DAY-DOOKIE 
HOLE-LIVE THROUGH THIS 
HAZEL-TOREADOR OF LOVE 
LUNA-BEWITCHED 
MAN OR ASTROMAN?-1S IT 
MEANIES-MEANIE OF LIFE 
MONO MEN-SHUT UP 
MR. T EXPERIENCE-OUR BODIES 
MUDHONEY-FIVE DOLLAR BOB 
NEW BOMB TURKS-DRUNK ON COCK 
OPTIC NERVE-FOREVER AND A DAY 
PAVEMENT-CROOKED RAIN 
PORTASTK-1 HOPE (cantante Superchunk) 
PEARL JAM-S/T 
PENNYWISE-UNKNOWN 
PEGBOY-FORE 
REDD KROSS-PHASESHIFTER 
REDD KROSS-SWITCHBLADE SISTER (maxi) 
RANCID-S/T 
RAMONES-ACID EATERS 
SWINGING NECKBREAKERS-LIVE FOR BUZZ 
SHONEN KNIFE-ROCK ANIMALS 
SLOPPY SECONDS-KNOCK YOUR BLOCK OFF 
SILOS-DIABLO 
SNFU-SOMETHING GREEN 
SHONEN KNIFE-BROWN MUSHROOMS 
SOUND GARDEN-SUPERUNKNOWN 
SUPERSUCKERS-LA MANO CORNUDA 
SUPERCHUNK-FOOLISH 
TOTAL CHAOS-PLEDGE OF DEFIANCE 
TILT-PLAY CELL 
VACANT LOT-WRONG 
WIPERS-SILVER SAIL 
STEVE WYNN-FLUORESCENT 
WOOGLES-TEEN DANCE PARTY 
SONIC YOUTH-EXPERIMENTAL JET SET 
YF FELLOWS-NUEVO MAXI 
VVAA-YOUR INVITATION TO SUICIDE 
HENRY ROLLINS-NUEVO CD 
OFFSPRING-SMASH 


ABRIMOS DE LUNES A VIERNES 
DE 10, 30 A 2,30 Y DE 4,30 A 8,30. 
SABADOS DE 11,30 A 2,30 Y DE 
4,330A8. 


NO MANDAMOS CATALOGO 
GENERAL DE LA TIENDA 


Y 


(SINAL 


| 
yy 


5. CORREO 

7. MONDO BONGO 
10. TEMPTATIONS 
13. SINGLES 
15. TIN FRIKS 
21. INTERCON 
23. BISHOPS 
30. HOLE 
33. DONOVAN 
36. TEENGENERATE 
38. CAMPBELL 
40. BREEDERS 
44. BAGGE 
47. SLEEPY 
50. SCARPA 
52. MICROSURCOS 
62. LAST GENERATION 
64. VIVO 
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THE CHARLATANS 


vancouvers 


YO ERA UNA NIÑA CON PECAS Y 
( dos hermosas trenzas rubias. Todos 

meadoraban, menos mi familia, que no 
podía soportar como me pasaba las horas 
pegada literalmente al tocadiscos. La can- 
ción que marcó mi infancia: My girl hates my 
heroin'. Pasaba las horas tarareando temas 
de los Ramones, New York Dolls o Sex 
Pistols, Mis padres me amordazaban cruel- 
mente cuando recibían visitas. Quizás no les 
gustó que, en cierta ocasión, cuando el jefe 
de papá, Don Alberto, me preguntó qué que- 
ría ser de mayor, yo le respondiera tajante 
que crítica musical en el RUTA 66. A conti- 
nuación le enseñé un ejemplar y el escándalo 
fue tal que no volvimos a verle el peluquín. 
«Cuando mis padres descubrieron mis 
aberrantes intenciones y enfermos anhelos 
intuyeron que mi alma cristiana estaba con- 
denada para siempre a las llamas del infier- 
no, Así que pusieron manos a la obra: que- 
maron públicamente mi más preciado tesoro, 
toda mi colección de RUTAS, cedieron mis 
discos a Alcohólicos Anónimos (los enfer- 
mos, al ojear las portadas, se daban por 
aludidos y abandonaban el vicio en cuestión 
de segundos). Lo peor fue que me mandaron 
aun colegio de monjas carmelitas en clausu- 
ra. Toda esta serie de acontecimientos me 
causaron un hondo trauma, pero no pudieron 
evitar que me suscriblera al RUTA (sobor- 
nando a una extema a cambio del disco 
regalo que regalais). 
«Han pasado muchos años y no he visto 
cumplida la Ilusión de mi vida: ser plumilla 
privilegiada como vosotros. Pero conservo la 
fime esperanza de que un alma gemela 
figure como lustre colaboradora del RUTA 
66. Yo ya no estoy para estos trotes, pero 
tengo una auténtica prole de nietas 
encueradas y motorizadas que, si os 
descuidais un poco, os apisonarán ese cere- 
belo masculino y ególatra que no os cansais 
de mostrar en cada línea. No me falleis y 


Madrid) 

¡Tanto rollo macabeo para al final tiramos en 
caranuestro vergonzante machismo!... Que- 
rida Susi, el hecho de que no haya despunta- 
do todavía ninguna colaboradora rutera, no 
es totalmente imputable a los varones que 
hacemosesta revista (aunque en más de una 
ocasión hemos instado a Elmer Skelter y al 
Dr. Rawk a que se sometieran a una opera- 
ción de cambio de sexo... sin resultados). 
Sencillamente, no se ha dado el caso. Toñi 
¡Goo ya tiene bastante con hacer de secreta- 
ray defenderse delrecalcitrante acoso sexual 
de nuestros reporteros, y Ana Villalba lleva 
un tiempo sin dar señales de vida, pero, a 
cambio, hemos fichado a la inefable Om 
O'Sapiens, defensora del rock de pachul y 
los sonidos progresivos. Mandanos a tus 
nietas, primas y parlentas, y, si sirven para 
esto, las lanzaremos al estrellato periodísti- 
co. ¡Venga, chicas, animaros! 


«La sequía de conciertos en Madrid es 
preocupante, al público aficionado al rock de 
esta ciudad nos corroe la envidia al ver las 
críticas delosconciertos de Barcelona. Quien 
pudiera comprobar cómo se lo montan en 
directo Pavement o Sugar, por poner sólo 
dos ejemplos. Yo creía que esta situación se 


debía a que en Barcelona hay un público de 
rock mayoritario (por algo las dos mejores 
revistas de rock del país son de all) y poreso 
es más rentable traer a determinados gru- 
pos, No se trata de avivar viejas rivalidades 
entre las dos ciudades, eso lo dejo para la 
gente del fútbol, sino de que alguien me 
explique porque en una ciudad con más de 
un local en el que podrían actuar grupos 
comolos citados siempre nos quedamos con 


las ganas. 

«Lo que me ha motivado a escribir ha sido el 
reciente caso de la gira que iba a traer al 
Revolver a Chokebore, Today Is The Day y 
'Guzzard, Notengoniidea de porque tocaron 
en Zaragoza en vez de en Madrid, y que 
conste que me alegro por el público maño, 
pero es que esto ya no se puede aguantar. 
Gracias y... un saludo». 

(Ordoñez, Madrid) 

No está muy claro qué ciudad tiene más 
conciertos. No has de fiarte de la sección 
Live! de esta revista, pues es natural que 
aparezcan más crónicas de actuaciones lo- 
cales, por simple proximidad. Los casos que 
expones podrían rebatirse con muchos gru- 
pos quese presentan en Madrid ynolo hacen 
en Barcelona. En cuanto a que RUTA 66 y 
Popular-1 (¡ejem!) estén ubicadas aquí, no 
creo que eso tenga nada que ver con los 
conciertos. Pregúntale a los promolores, o 
mejor, al ayuntamiento y sus vigilantes de la 
polución sonora noctuma... Lo que tendría 
que haber es más público, pero la cochina 
crisis lo pone dificil. 


«Saludos ruteantes, 

«Vaya por delante mi felicitación porla porta- 
da y el dossiercillo de marzo sobre el Pop-Art 
Rock y derivados, sin duda era una laguna a 


cubrir, Pero esta carta va de reconciliación y 
de peticiones varias. Por partes... De entra- 
da os prometo seguir cada mes y os animo a 
pluralizar la revista con más incursiones en 
las raices del rock, el REB y lo que se preste; 
también os pido que tengais detalles para 
fetichistas: posters, algún single, etc. Bien, 
pues, por seguir en la brecha. 

«Quiero aprovechar la carta para lanzar un 
mensaje a la que fue mi novia y compañera, 
además de lectora del RUTA en su época de 
fervor romántico. Laura, vuelve a éste, tu 
ruteante y viajante amor que no supo tratarte 
con todo el cariño que mereciste. Vuelve, 
pues, a esas noches de autopista con Neil 
Young y los Stones ardiendo en el coche; 
vuelve a los tesoros de pop y rock, y a los 
sueños que vivimos y que, ahora, sin duda 
serían másreales, espitantes (sic) y logrados 
que en su tiempo. Pues eso, a ver si volve- 
mos a la senda ruteante que tanto compart- 
mos entre Voll Damms, bocatas y ricas mie- 
les. ¡Anda, no seas perezosa! 

«Gracias, también, al RUTA 66 poriluminara 
Una pareja que fue algo y podría ser más. 
Desde la esperanza y en compañía de 'As 
tearsgoby' agradezco la publicación de esta 
carta posiblemente insólita. Y es que, tal 
comoestá el patio, uno ya no sabe por donde 
colar sus sentimientos color rock'n'roll o, lo 
que es lo mismo, sincero amor. 'Baby, | love 
you too much”, que canta Willy De Ville». 
(Ciervo Azul, Mataró, Barcelona) 
¡Cáspita! ¿Es que la publicación más dura y 
vinil del mercado está llamada a convertirse 
en consultorio sentimental? Esto no es el 
famoso programa Todo Lo Que Necesitas Es 
Chingar, chaval; sí, sí, ese presentado por 
Isabel Gemidos. En fin, por esta vez pase. Y 
si la chica vuelve a tus brazos y tus Vol 
Damms, esperamos la botella de champán 
de rigor. ¡Ay, el amor, qué bello sentimiento! 


«Hola; 

«Noescribo para hacer una crítica de vuestro 
estilo literario, ni de vuestro lenguaje, ni de la 
cantidad de líneas que dedicáisahacervues- 
tra particular Historia del Rock (todo vale 
para instruirse y saber un poco más), ni 
escribo para poneros a parir porque en tal 
'número hablais de ese artista y no hacéis la 
crítica de aquel otro disco. Pero todo llegará. 
Por ahora estoy en proceso de aprendizaje, 
pues no es cosa fácil el hecho de conocer a 
todos los grupos que salen en la revista. Lo 
que suele pasar es que, por vosotros, me 


entero de que un grupo existe, y luego, me- 


ses después, puede que logre escucharlo; 
pero pocas veces me ocurre lo contrario, es 
decir, leer un comentario sobre un grupo 
sabiendo de antemano de quien se trata. Es 
un duro trabajo de investigación, pero vale la 
pena: de no haber sido por esto, no habria 
descubierto jamás a Pavement o a Pribata 
Idaho, por ejemplo, 

«Ahora, en plena fase de adquisición de 
conocimientos, todavia estoy intentando ave- 
riguar quienes son 713avo Amor, SÍ, sí, sé 
mucho de ellos por lo que salen en vuestras 
páginas, pero nuncaJos he escuchado. Esta- 
ríabien que de vezeñ cuando editaseis, junto 
icon la revista, algún material sonoro de los 
grupos de los que hablais (una o dos cancio- 
nes, no más), porque, la verdad, del primer 
ejemplar de RUTA 66 que me agencié, no 
conocía ni a la mitad de las bandas. 
«Como veis, esta publicación, más que des- 
pertar en mi espiritu actitudes críticas acerca 
de lo que escribís, lo que hace es que me dé 
cuenta de lo poco que abarca mi cultura | 
musical, Una lección de humildad nunca vie- 
ne mal, y cierto es que el saber no ocupa 
lugar». 

(Rock Reader Pretend, A Coruña) 

Tras esta miserable reflexión intelectual de 
la que nos sentimos avergonzados (¡nunca 
fue nuestra intención culturizar a nadie, sino 


04 ARE NOW ENTERING 
the 


MOJAVE 
DESERT | 


todo lo contrario!), sólo resta decir, a los 
muchos lectores que exigís ya un recuerdo 
de Frank Zappa, que estamos en ello. Y 
ahora os dejo, que queda todavía mucho 


con mis encantos transexuales. ¡Y es que 
estos vesjestorios anglicanos son unos vicio- 
os de tomo y lomo! ¡Dios, loque ha de hacer 
una para que nos devuelvan Gibraltar y el 
primer premio en el festival de Eurovisión! 
BIENVENIDO PEREZ BESONEGRO 


Sí, amigaslos ruteros, ha llegado el momento de darle un giro de muchos grados (etilicos, of course) al Correo. Siguiendo vuestras 
súplicas y ruegos, hemos decidido caldear el ambiente de estasección. Siempre, claro está, con vuestra ayuda, que poralgo esta página 


os pertenece. Setrata de quen 
seno: ¡pan a los comen! 


music: 


ribais para contarnos... euh... aquellos cotilleos viperinos y chafardeos varios que muchas veces 
s. Si habeis visto a Morfi Trapero echando la papa en el tigre de algún remoto local, a Rafa 


Cervera moviendo sus carnes en un concierto de Marta Sanchez, a Axl Rose ligándose a un travesti sin enterarse delo que se trae entre 


manos, 3.0. 


y Cubillo alabando el soul-meddley de la Década Prodigiosa o alggy Pop poniéndose ciego de paella y tintorro... Siteneis 


ebas fehacientes de que Alaska es un hombre, Pavement han copiado todas sus canciones del jukebox del bar delaesquina, Ignacio 


impra a escondidas dis; 


delos Carpenters y Supertramp, Kike Turmix es en realidad vegetariano y simpatizante de una secta 


budista, El Inquilino Comunista son del Opus y tragan misas diario, Jaime Gonzalo está escribiendo una biografía secreta de Pet Shop 


y los Flechazos nunca han estado en Carnaby Street y no saben quien es Julie Christie. 


¡Contárnoslo, escribirlo, publicitarlo! 


trasexclusivas a CON EL CULO AL AIRE, RUTA66, c/Aribau 282-284, 7*3*, 08007 Barcelona. A poder serescritasa máquina 


pasarel met 


folio. También se aceptan fotos y pruebas. Los cinco relatos (reales, nada delibelos e infundios) másjugosos 


lados con una cassette exclusiva y numerada de grabaciones inéditas de los grupos favoritos de esta redacción, un sampler 


único en su especie directamente de nuestros archiv 
¡Convirtámosla en castigo de babosos y martillo de estrellonas! ¡Descubramos los trapos suci 
por ahí, tanto auténtico de pacotilla! ¡Que sea l 


secretos a vuestras pletinas y walkmans. ¡Prendámosle fuego a esta página! 


de tanto fantasmón que corte suelto 


quina de la Verdad del Rock! Esperamos vuestros secretos. 


ROCK 'N' ROLL 


POP 


DW 


INDIE 


INRBO - MESSAGE FOR THE MESS AGE CD: 2895 
THE LOVED ONES - THE PRICE FOR LOVE CD: 2895 
ROY LONEY - FULL GROWN HEAD 1P-1995 CD: 2995 
THEONLY ONES -THE BIG SLEEP L? 1895 CD: 2795 
THEINMATES - WANTED CD: 2895 
THE JORNNYS » LIVE AT LA DOLCE VITA CD: 2895 
THESILOS - DIABLO LP: 1895 CD: 2895 
MIC CHESNUTT - DRUNK LP: 1795.CD: 2795 
THE CREEPS - SERIOUSIESNESS CD: 2895 
ELUOT MURPHY - DIAMONDS BY THE YARD CD: 2895 


THEBEAT - THEBEAT CD: 2695 
TOMMY KEENE - DRIVING INTO THE SUN CD: 2995 
THE DENTISTS - BEHIND THE DOOR... CD: 2895 
CHRIS BALEY - 54 DAYS AT THE SEA CD: 3595 
EUGENUS - MARIA QUEEN OF SCOTS CD: 2895 
DM - ONETIME TWO TIMES... CD: 3595 
IT TWLEY BAND - LOST ALBUM CD: 2395 
SMUDGE - MANLOW l?: 1895/CD: 2795 
THE DB'S- RIDE THE WILD TOM TOM CD: 2895 
TRAMWAY - A BRAND OF LOVIN|P- 1595.CD - 2395 
'GODSTAR - UE DOWN FOREVER CDS: 1295 
SMUGGLERS - WET PANTS CLUB [P- 1595/CD: 2495 
"AUES SHEAR - HORSE OF A DIFERENT... CD: 2895 
THEBONGOS - NUMBERSHBEAT HOTEL CD: 2895 


NICK CAVE « LET LOVEIN L?: 1895/CD: 2895 
LUNA - BEWITCHED CD; 2895 
'VW.AA. - INVTATION TO SUICIDE 2: 2495/CD: 2495 
LOMION - FULLISAAC 1? 1795/CD: 2795 


LISA GERMANO - HAPPINESS LP: 1895/CD: 2795 
KRISTIN HERSH - HIPS 8 MAKERS l?: 1795/CD; 2795 
MARK LANEGAN- WHISKEY FOR... 1? 1895/CD. 2895 

STEREOLAB - TRANSIENT... 1? 1995/CD: 2895 


PORTASTATIC - | HOPE YOUR HEART 


THEDILANS - SPIRIT EINGER L? 1795) 


BECK- MELLOW GOLD l?: 2195/01 


GARAGE LORD SICKNESS - EP EP- 595 
THE OPICNERVE - FOREVER AND... 1? 1795/CD 2795. NUEVO CATECISMO CATOLICO - WHY SHEIS EP: 550 > 
THE CRYPTONES LP: 1795/CD; 2795 SHOCK TREATMENT - ADIOS, TU EP: 550 


CHESTERFIELD KINGS - LETS GO... 
DUM DUM BOYS - COMING DOWN l£ | 
REEDICIONES 

MAN - RHINOS 8: WINOS... CD: 
QUICKSLVER - HAPPY TRALLS CD: 


VY.AA - BEYOND THE CALICO WALL 


HARDCORE 


SCREECHING WEASEL - ANTHEM... 1? 1 
SUPERSUCKERS - MANO CORNUDA LP: 1 
SNFU - SOMETHING GREEN LP: 1795) 


'MOOSE - HONEY BEE CD: 2895 


ARCWELDER -XERNES LP 1795/CD» 
BLUE AEROPLANES - LIFE MODEL LP: 1795/CD: 2795 


THE FUZZTONES VOL IV 19: 1795/CD: 2895 
SITES REBELION - VOL , NP: 1795/CD: 2895 
DONNEIRÍS - BACK ON THE STREETS CD: 2895 

ALEX CHLTON - BACH BOTTOMS CD: 2895 

THE MODERN LOVERS - UVE 72 CD: 2895 


THEBARRACUDAS - TWO SIDES OF A COIN CD: 2895 


GREEN DAY - DOOKIEL?: 2195/CD: 2895 


SHANGRI-LA 


DISCOS €: COMPACTOS 


POP SICKLE - UNDER THE INFLUENCES CD: 2895 
JAWBREAKER - 24 HOUR REVENGE LP: 175 
MENT - MESSIAH..L: 175 


CAPTOL PUN 
HELIOS CREED - LIVE 1? 1895/€ 
PENNYWISE - UNKNOWN ROAD |; 


CD: 2895 


[CD: 2495 
D: 2795 

NACIONAL 
D: 2895 


5 
1695/CD- 2495 


LOS CORONAS - TORMENT 
2895 
2895 MAQUETAS 

ORGASMIC TOOTHPICKS 
¡GROW - IRONIC CANCER PHORI 


CD: 2895 


SHANGRI-LA EP'S 
JUST ONE NIGHT 495 
VV.AA. - SHANGRHA 595 
LOS ROTOS - EN MALA HORA 495 
LOS POTROS - FAR QUT 575 
LOS BUGES - CEREBRUM CIRCLES 495 


LOS CRONICOS 


795/00: 2895 
795/CD: 2895 
CD: 2895 


NOFX- THELONGESTUNE MI?: 1395/MCD: 2: 
MRT EXPERIENCE - OUR BODIES LP: 1795/CD: 2 


LOS IMPOSIBLES - MARI GOLD GARDEN LP 1595 
'COOLJERKS - FANTABULOUS... LP: 1595/CD: 2595 


BEEF- BEEFSONGS CD; 2695 
AUSTRALIAN BLONDE - PIZZA POP LP 159: 
AMADO. FLAMES - WANDERLUST L?: 1595/CD: 2595 

+ SIVANIA -ENELCIEIO... LP. 1595/CD: 2 
MILDOLORES P.- SOUL SHACK LP: 1595) 


THE GRAVESTONES - SCREAMING PUAS (l Y 1) 
IENTELUGENIS - THE 
(0) - ATZCARRALDO 
LOS ESKIZOS - HERMANOS CERDO - LOS MORTA. 


chata 1 


2595 


595 


ABOG 


Telf. 


LLAMA O ESCRIBENOS... PIDE NUESTRO CATALOGO 93-94 
CON ANEXOS MENSUALES. TODAS LAS SEMANAS ENVIOS. 


ÑN EDADES 


[BRAMS /NEGU GORRIAK 
[A DIPLOMACIA DE LA 
IREBELDIA CD-LP-A7 


WA, 
INVASION OF THE 
HARDCORE CRE LP 


== 


DISTRIBUCION DE 
MATERIAL 
INDEPENDIENTEDE 
SELLOS NACIONALES 
EIMPORTACION 


LLAMA, ESCRIBE O 
VISITANOS!!! 


TAMOS EN NUESTRO ALMACEN DE LA C/CORCEGA 608 


EN CATALOGO 


ILLA RECORDS. PLAN-B RECORDS. B- 
CORE DISC, TRALLA. POR CARIDAD 
PROD. CAMBAYA. POTENCIAL HC. 
TRANSDISC. AL.LELUIA RECORDS. 
BASATI DISKAK. HILARGI RECORDS. 
BARRABAS. MACACO RECORDS. 
SUBTER-FUGE. EDIGAL. FOBIA, 
MATRAKA DISKAK. ESAN OZENKI. 
TRIQUI-NOISE. GOR/ZIKA, 
EXPERIENCE RECORDS. IMPOSIBLE. 
ROMILAR-D. MUNSTER. WALKIRIA. 
PRACTICK /JUSTINE. EARACHE. DEF 
AMERICAN. EPITAPH. ALTERNATIVE 
TENTACLES. NORMAL. SURVIVAL. 
EYE. ALIAS. RECORD COLLECT. 
SAFEHOUSE. CRYPT /STRIP. KK RE- 
CORDS. SUB POP. GLITTERHOUSE. 
CITY SLANG. COLOUR SONGS. TREA- 
SURE/LAGOON. ROADRUNNER. 
SST. FIRERECORDS. DISCHORD. FALL 
OUT. CRUZ. FRONTIER. 
AMPHETAMINE REPTILE. ELEFANT. 
PORK PIE. DOJO. VERTIGO. WE BITE. 
METAL BLADE/ROTTEN. IRS. RAGE 
RECORDS. ROUGH TRADE. 


(Junto a Autonomía) 


BILBAO 


y Fax 
(94) 410 14 72 


INTERNACIONAL 


'Y «The LastDay On art», lacolaboración entre John Cale y Bob Newwirth. se convierte finalmente 

en disco. Edita MCA y Rhino anuncia antología de Cale para el verano, 

'W Henry Rollins yIceT podran serlos protagonista dea versióncinematográficadel «Neuromancer» 

de William Gibson. 

Y Gigolo Aunts versioneana Funkadelic, Big Dipper y The Smiths en «Mrs. Washington», su último 

single. 

Y Sirerecditará en CD «End Of/The Century», «Pleasant Dreams», «Subierranean Jungle», <Too 

“Tough To Die» y «Animal Boy» para celebrar el 20 aniversario de Ramones. 

"Y Nick Cave sal travestido en el clip de su último single, «Do you love me» 

'Y Primal Scream aparecieron con George Clinton en un concierto realizado exclusivamente para su 

paseporla MTV. Clinton pasó también por escenarios londinenses (un sólo show) con su banda de 23 
jembros, 


miembros. 
' Neil Young despidió a Crazy Horse al descubir que uno de los músicos había filtrado información 
sobre el material que estaban grabando para el inminente disco del canadiense 

'V A Donald Dunn, de Booker T 4 The MG', se le ha diagnosticado cancer de gargante. Esta trágica 
"noticia pone en peligro la gira que Neil Young planeaba hacer con los MG's por Australia y Japón 


'Y Ultimamente llueven rumores sobre separaciones de bandas que terminan siendo completamente 

falsos. Los últimos afectados han sido Teenage Fanclub y los neozelandeses Straitjacket Fits. 

'W También se dice que Led Zep podrían dar un sólo concierto en junio en el Wembley Arena. Y que 

Cream podrían reformarse para sumarse al evento, que formaría parte a su vez de las celebraciones del 

100 aniversario de la marca Gibson. 

'Y Mercury Rey no buscan vocalista sustituto (cantará Jonathan Donahue a partir de ahora) pero han 

un tema con Alan Vega como invitado para incluir enla cara B de su próximo single. 

'Elsegundo LP de The Auteurs se lama «Now]'ma Cowboy» y debeestara punto de editarse. Como 

enel anterior, produce Phil Vinall. 

Y Los Rolling Stones están acabando de mezclar dos álbumes en L. A. Uno de ellos saldrá en breve, 

antes desw inminente gira mundi, yelotroJo hará antes de que finalice el 1gur. Don Was ha producido 

ambos, 

“Y Rykodisc hu reeditado el primer LP de True Believers, «Hard Road» (Nuevos Medios en España), 

añadiéndole el segundo LP del grupo de los hermanos Escovedo; que nunca llegó a verla luz del día. 

'W Thu Petrol Emotion se han separado. Las razones parece ser que se reducen al hastío quee] grupo 

sentía ante su situación. 

Y Lealberface sacaron su mini-úlbum póstumo, "The Lasts, enel sello Domino. 

:w John Zorn y el director del sello Knitting Factory Michael Dorf, montan sello nuevo; Arcana. 

Proyectos de edición: Arto Lindsay Trio, Ikue Mori (ex DNA), Ruins, Haino Keiji y Laito Lychee. 

'W Los Dictators reunieron con ocasión del 20 aniversario del CBGB 's. Su actuación fue filmada y 

grabada para la edición de los correspondientes video y cd. Andy Shermoff comunicó en exclusiva a 

esta revista que el grupo planea una grabación de estudio para un futuro cercano. 

' Enel mismosevento también participaron Arto Lindsay, Marshall Crenshaw (¡que tocó versiones 

de Abby Blue Oyster Cult!) y Lenny Kaye (cuyo set estuvo compuestó portemas de Patti Smith) 

“Y Von LMO, astros del heavy métal vanguardista, tienen nuevo LB,4Cosmic Interception» ha sido 

producido por Peter Crowley, el hombre que puso en marcha el sello dí ¡del Max's Kansas 

City. Pedidos a Variant Records, PO Box 3852, Redwood City CA 94064-3852 USA. 

'Y «Acidbubblepunk», el nuevo albun de Original Sins, seríeditado en versión vinflica porel sello 

bilbaino Radiatin. 

 Mietinen, capo del sello finlandés Ga Ga Goodies, tiene un enrrolladísimo programa de radio y el 

hombre arde en deseos de pinchar bandas españolas que toquen «punk, pop, garage, 60, psicodelia, 

cualquier cosa con guitarras y canciones de verdad». ca PO Bona IBN HML 

Finlandia. 

Y Por cierto, Jeff Dahl va a ser uno de los próximos lanzamientos de Jukkim, subsidiaria de Ga Ga 

especializada en singles. En contrapartida, Dahl edita en su sello Ultra Underun siete pulgadas de una 

de las mejores bandas de Ga Ga Goodies, The:69 Eyes, unos herederos de Hanoi Rocks que suenan «a. 

eruce entre Kiss y Stooges. 

'W Las japonesas 5678' e encuentrantrabajando cn lo que serísusegundo LP, Por su parte, Magnitud 

3 y Grat Mangoose, otas dos revelaciones niponas, debutan en el only singles labe! Giant Claw 

'V John Lennon hasido entrevistadoenexcIbsiva por Jason Leen, un mediumque dice haber mantenido 

una larga conversación con el Bealle;en el más allá, hablando primordialmente «de la vida y la 

muerte...b, si, y de las trece nuevas canciones que ha escrito John», 

W Por fin está disponible en Españael último LP delos franceses Roadrunners. Desde el pasado abri, 

Running Circle se encarga de la distribución nacional del excelente «Instant Trouble», Puede que el 

grupe actue en nuestro país este mes de mayo. 

'Y Coincidiendo.on la aparición de urmuevo disco de Tim Buckley (ver sección Mierosureos), su hijo 

Jeff Buckley acaba de presentar su primer. 

“Y Link Wray actuó por sorpresa durante la celebración de uña feria del disco organizada en París por 

la revista de coleccionismo Jukebox. El viejo'apache sé encuentra de gira por Francia con músicos 

locales como Vincent Palmer (Bijou), Poussin(ex;Soucoupes Violentes) y Dilip (ex-Coronados). MH 

AGENCIA HECES 4 VOMITONA INC. 


CATALUÑA 


'W Estar fevista se ha liado la manta al cabezón para organizar en rabiosa primicia la presentación 
barcelonesade los últimos y descacharrantes fichajes del inmundo sello Cryp!. Beguiled, de California, 
(«garage pantanoso en el que Scientsts se dan de ostias con Cheater Slicks», Tim Guarren dixit) y 
Fireworks, de Texas («punkabily noise alo Gories/Gibson Bros.»)'son los lumbreras que actuarán cl 
próximo jueves 2 de junio en Magic, siempre y cuando el respetable abone la módica cantidad de 800 
¿ucas por barba. Menuda ganga. 

Y Ben Vaughn irc (21, con CD de regalo con cada entrada), Cancer 
Moon y Faded Flower (27) y Kings (19 junio) son algunos de los suculentos conciertos 

va a programar la sala Savannah este mayo. 
'Elincombustible rockercondal Aaronacaba de lanzar su tercer LP, titulado «Aaron And Roll Tno». 

Aaron y su banda llevan desde octubre actuando por tierras francesas y preparando un nuevo disco que 
aparecerá en un sello del país vecino. Contacto: (93) 379,84.40. 


Y La promotora de conciertos de Roberto Mills (93-4356034) anuncia gira española de Napalm Death 
para este mes. Comparti con Entombed y el 19 actuarán en Vitoria, el 20en Madrid, el21 eo 
Barcelona y el Men Villareal (Castellón). La misma agencis tras también a España a Dan Zanes, antes 
DelFuegos. A estas alturas ya habrán cumplido casi todas sus fechas, pero todavía se les puede pilar 
el 1 en Vitoria y el 3 en Madrid. 

Y Unnuevo grupo a sumar al pop no 


£ condal, Se llama Arde Lidia y debutó en público hace un par 
de meses, junto a Los Negados Pot. Contacto y maquetas: Alex, (93) 210:52.36. 

Y Rock O'“Clock es una nueva escuela de música que también ofrece asus glientes cabinas de cnsayo 
insonorizadas y equipadas, Contacto: (93) 232.13.74. 

Y Funk de la escuela James Brown y groove soul a porrillo es lo que descargó La Familia Mendel en 
su presentación en la sala Universal. Llevan ya un año juntos y e sus filas se dan cita miembros de 
Skatala, Escalones y La Vella Dixieland. 

Enel mismo local se presentaron los Pins, alter ego versioneró de Parkinson DC- Neil Young, Pink 
Floyd, Beatles y.King Crimson ente otros formaron parte de un repertorio repasado con la distorsión 
tope. Por cierto, los Parkinson ya tienen prácticamente listo un nuevo LP. 

Y B Side City es un nuevo local que se apunta alas actuaciones en directo. Está ubicado Diputación 
233 y juz y blues son sus especialidades. En abril actuaron en su escenario grupos como la Little Blues 
Band y Edición Limitada. Contacto: 93-4876034, 

Y Aimagen y semejanza del Circuit Zero nace Connexió V.O., una iniciativa de doce ayuntamientos 
del Vallés Occidental que pretendé crear un circuito estable de salas donde puedan actuar bandas de 
rock. Catorce grupos participanenla primeraronda, entreellos muchocatalufo yalgúnque otro nombre 
eurioso como Serial Killer, Black Ombligo, Sioux, Borderline y 96 Alcoholemia. Más información 
llamando al (93) 786:11.12 

WEx-Flamin' Groovieses, pormotivos legales, el nombre bajo l que vendrán a actuar ste mes Chris 
Wilson, Danny Mihm y James Ferrell El 14 de mayo lo harán en Savannah, y el 17 se marcarán un 
unplugged «cochina moda- en la Boite 

' El Badlands Bar, que sigue patrocinando selectos monográficos (Damned, Byrds, Van Morrison, 
Nick Cave)se ha pasado también alaorganización de bolos acústicos todos los viernes. The Nonnatos 
y Mardito Roedore fuerow los encargados de inaugurar el asunto 

'Y Otro local que abre sús puertas al blues co directo es Llanto! (c/Riereta 7). Cada viernes y sábado 
a partir de las 21.30 ha, estado actuando en la sala la Chicago Blues Tributo, capitancada por el 
incombustible Harmonica Zúmel: 

'W Aunquesu batería serompióunpie, The Faded Flowerhan podido concluirla grabación desuprimer 
LP. Prometen presentarlo este mesen Bárcelona;'con un concierto junto al Inquilino Comunista 

Y «Go, Go, Go» es un video que recoge los dós temas del nuevo single de Brioles, dos más en directo 
y tres inéditos. Contacto: (93) 351.595. 

El VII Festival Intemacional de Blues de Cerdanyola, en marcha apartir del 1 de mayo, tiene de plato 
fuerte al mismísimo Mac Rebenack, alas Dr. John (7). Entre otros participantes se encuentran Lucky 
Peterson y Matt Guitar “Murphy” (8), New Birth Brass Band (1 y 7) y Bob Brozman (3). También 
estarán presentes musicos del país como Xavi Baró, Ferroblues, Crazy Blues y Bluesfalos 

' Dió comienzo el segundo festival hardcore, que a última hora a pasado a llamarse Il Festival de 
MusigayAltemativa y se ha quedado sin Supersuckers (que actuaron por su cueñta en Savannah). Los 
intensísimos Jawbox, Victimís Family, DOA, Youth Brigade, SNFU y Rhythm Collision pasaron por 
Garalge durant todos los juevesdel pasado abril, Para el 5 de este mes ha quedado el plato fuete, All, 
que tendrán a Plastidecore de telonatas, 

Y El próximo 21 de mayo la indestructible Radio Pica celebra su fiesta de XII aniversario en la sala 
Apolo, Actuarán Subterrancan Kids, Monochemie (¡una auténtica revelación formada por antiguos 
miembros de Tendre Temble y Psicópatas DelNort'), Superelvis y otros. MEL LICEU EN LLAMAS 


DM A DR LD 


'W Ben Vaughn estará de gira por nuestro paí, en solitario, 1 primeros de mayo. Ya está confirmada 
su presencia en Barcelona (día 3, Savanal) Madrid (4, El Sol, con Pribata Idabo), La Coruña (5) y 
Pradejón, en La Rioja (7,teloncado por Malcolm Scarpa). 

'Y Acaba de aparecer la segunda entrega del fanzine Rock Indiana, que esta vez incluye un EP de Los 
Berracos, Porotra parte,elsello asociado l fanzine ya está preparandoel álbum debut de Los Protones. 
W Los Fallen Idols presentarán en directo su mueva formación el día de mayoen El Templo Del Gato. 
' Romilar-D publicará en breve un mini-LP con seis temas de Los Malditos, banda balear de power- 
popque yaeditó un álbunihaceañoscón esta misma compañía. Porsu parte, Doctor Explosión grabarán 
este verano suuevo trabajo, que Contará con la producción de Bruce Brand (Milkshakes, Mighty 
'Cacsars, Headcoats), la mano desecha de Billy Childish 

Y La giranacionaldelosChesterfield Kings pasará por Valencia (18 demayo), Barcelona (19), Madrid 
120), Álto de ltiar, en Guipúzcoa (21) y Pradejón, en La Rioja (22), 

MW La cadena de tiendas de discos Madrid Rock amplía sus actividades al campo de la distribución, 
incluyendoensu catálogo alos sellos Marilyn, Bomp/Voxx, Frontier, Tñple X y New Rose, entre otros. 
' El bar rockeroNueva Visión es la sede del club de fans de los Ramones más veterano del estado. 
Desde hace díez años facilita a sus socios camets, información de las actividades de los cafetos 
incoyorquinos y periódicas fiestas de confraternización. Nueva Visión, c/Velarde 5, 28004 Madrid 
"Los próximos lanzamientos de Triquinoise serán el nuevo trabajo de Malcolm Scarpa (que incluirá 
"mi más mi menos que 26 canciones) y el álbum de presentación del tro de guitarras Tu Puta Madre, que 
llevará por título «Tus Muertos Underground» 

El martes 10 de mayo tendrá lugar enel Sirocoluna festa promovida por el nuevo sello Spicnic, en 
la que actuarán sus dos primeros fichajes, Intrónautas (antiguos Vegetales) y Meteoro (grupo paralelo 
de Terry 1V). El día 17, en el mismo local;seráll independiente Animal Records la que presentará en 
directo sus últimos lanzamientos: La Ruta, Los Coronas y Dos Hombres Quieren Más. 

'Y Juanma Ryera está grabando un nuevo álbum de los Crocodyles, tan prometedor que ya hay más de 
un sello interesado en su publicación, 

Louie Records, el sello gestionado porel bar Louie Louie, acaba de editar una maxi con cuatro temas 
de Róberto El¡Gato Y. los Estupendos, y ya está preparando el álbum debut de Las Válvulas. 

MW Por cierto, el día 24 de esté mes se celebrará en el Louie Louie una fiesta con la presencia de Bum, 
como prólogo a su gira española que recorrerá Castellón (25), Barcelona (26), Madrid (27), Alto de 
zar (28) y Pradejón (29, con A-10 como teloneros). 

"Y Munster anuncia la aparición de los nuevos LPs de Penélope Trip («Usted Morirá En Una Nave 
Espacial») y Parkinson D.C. («Green Fields»), Ambas bandas los presentarán en el escenario dela sala 
Maravillas. Los primeros lo harán el día 7 de mayo y los segundos el 8. JOSE LUIS FUENTES 
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THE TEMPTATIONS 


EL PODER DE LA IMAGINACION 


«Mire por la ventana mientras ella 
pasaba/Me dije que era afortunado/ 
Porque tener una chica así es un sueño 
hecho realidad/De todas las chicas 
de Nueva York ella me deja de pie- 
dra/Pero te diré que fue sólo mi ima- 
ginación/Escapándoseme/Sólo mi 
imaginación» («Justmy imagination», 
Whitfield-Strong) 


éxito durante los 60 y primeros 70, De todos los grandes 

grupos soul de esa época, ellos fueron posiblemente el 
más competente y completo, El contraste entre la voz solista de Eddie 
Kendricks (alta, dulce y suave) yla de David Rutfn (áspera, agresiva 
y cargada de emoción), y las brilantes armonías vocales del resto de 
la banda, dieron como resultado el vehículo sonoro ideal para levar 
hasta cotas sublimes las mejores composiciones y producciones del 
eficaz equipo creativo de la Motown. Su influencia fue decisiva en la 
evolución de la música negra americana durante los años 60, demos- 
trando una singular capacidad para superarlos vaivenes de la moda 
y los reveses de la fortuna. 

Sin lugar a dudas, fueron el grupo menos ortodoxo y más 
experimental de la escudería de Berry Gordy, representando su 
vertiente más genuinamente soul y menos deudora del pop blanco; y 
protagonizaron una evolución musical sólo comparable, dentro del 
sello de Detroit, ala de Marvin Gaye (y casi tan meritoria como la de 
éste, teniendo en cuenta lo dificil que era salise de las férreas 
coordenadas musicales impuestas por los resposables de la compa- 
fia). Desde sus primeros éxitos de mediados de los 60, escritos y 
producidos por Smokey Robinson («The way you do the things you 
do», la inconmensurable «My gil», «Don't look back, «Get ready»), 
el quinteto ya dejó claro que se podía interpretar el contagioso y 
exuberante sonido Motown sin perder de vista las profundas raices 
negras del soul. Alugnos años más tarde, al hacerse cargo de la 
bandas compositor y productor Norman Whitfeld, su sonido empezó 
A deslizarse hacia el soul psicodélico socialmente concienciado, 
dando lugar a memorables hs («Cloud nine», «Psychedelic shacko 
«Ball of confusion», «Just my imagination») en el cambio de década, 
antes de liderar la transición hacia la futura disco-music con un soul 
tórido, efectista y con tintes funk (cuyos mejores frutos fueron temas 
como «Papa was a roling stone» o «Masterpiece»), visitando con 
asiduidad las stas de éxitos hasta mediados delos 70. En 1982, sus 
¿ras de venta acumuladas se estimaban en unos 22 millones de 
discos en todo el mundo. 

Aunque los Templations se dieron a conocer en Detrol, la 
mayoría de sus miembros originales procedían del sur, y todos ellos 
habían militado anteriormente en otras formaciones vocales. Así 
Paul Wiliams (2-7-39, Birmingham, Alabama) y Edward James 


10 RUTA 66 


L: Temptations fueron el grupo vocal masculino de más 


Kendricks (17-12-39, también de Bimingham) provenían de The 
Ptimes, un grupo modelado a imagen y semejanza de los Cadillacs, 
los Teenagers de Frankie Lymon y otras leyendas del doo-wop delos 
50.1, porotra parte, Otis Willams (nombre artístico de Otis Miles, 90- 
10-41, Texarkana, Texas), Melvin Frankdin (alas de David English, 
12-10-42, Montgomery, Alabama) y Eldridge Bryant habían pasado 
por distintos grupos de Detroit, como The Questions o The Elegants, 
antes de coincidir en las filas de Otis Wiliams 8 The Distants. elas 
cenizas de The Primes y The Distants surgió la formación de The 
Elgins, integrada por los cinco vocalistas citados y cuyo nombre no 
tardó en convertirse en The Temptations, coincidiendo con su fichaje 
porMiracle Records, unanuevasubsidiaria dela entonces emergente 
Motown. 

En 1961 grabaron su primer single, «Oh, mother of mine», 
seguido al año siguiente por «Check yourself», cuyo moderado éxito 
local propició su ascenso dentro de la compañía al subsello Gordy. 
Perosudebutcon lanueva etiqueta no fue muy afortunado y, tras dos 
sencillos que pasaron prácticamente desapercibidos, Eldridge Bryant 
decidió abandonarel grupo. Lo cual, lejos de significar un contratiem- 
poparalabanda, supuso un verdadero golpe de suerte, al sercubierta 
su baja por David Ruffin (18-1-41, Mendian, Mississippi), con quien 
quedaba definitivamente configurada la formación clásica -y más 
brilante- de los Temptations, la de los deslumbrantes éxitos de la 
primera época. Con la incorporación de Rufín, el quinteto empezó a 
desprenderse de su anticuado sonido doo-wop para explorar otras 
fórmulas más innovadoras, hasta encontrar la que les llevaría a la 
fama y haría inconfundible su esto: una voz suave y fina de tenor 
(Kendricks) batiéndose en duelo con la garganta profunda y apasio- 
nadadeunbaritono (Rutfin), ambas capaces de modular escalofriantes 
falsetes y altemándose en las tareas solistas, con las impecables 


combinación de ritmo y melodía, ideal para que la voz 1 
Kendicks cabalgara desbocada por los fonos m 
alcanzó sin dificultadel puesto 11 de 
dos sencillos siguientes, «lll be in trouble» 
wanna make me blue?)» (n*26 
año, 

Pero, probable 
hizo jamás al quintel 


«My git», ardientemente interpretada por 
laásperagarganta de David Rufí. Etérea, intensa, refinada y conun 


gancho emocional 
copias y llegó aln*1 en enero del 65, convirtiendo alos Temptations 
enel primer grupo masculino de Motown que conseguía tal honor en 
las listas pop. Su impacto llegó hasta Inglatera, donde alcanzó el 
puesto 43, lo que propició la inclusión del grupo enla gira Motown de 
aquel año por las islas, en la que actuaron junto a Martha 8: The 
Vandellas, The Supremes y Litle Stevie Wonder. Posteriormente, 
esta prodigiosa canción sería elevada a la categoría de clásico 
imperecedero porunapléyade de versioneadores ilustres, encabeza 
da por Otis Redding y los Roling Stones 

Robinson siguió poniendo su inspiración y su eficacia ante la 
mesademezclasal servicio denuestros protagonistas, obsequiándo 
lescon sucesivos hits que se instalaban cómodamente en el Top 20. 
«It's growing», «Since | lost my baby», «My baby» (cuya cara Bera la 


DISCOGRAFIA 


+ «Templin 

» «Greatest Hits» (67). e 

O'Soul» (67). + «In A Mell 

Would Rain» (68). + «Live AtThe Co 
169). « «The Temptations Sh 


'emplotion 

+ «HearTo Tempt You + «Bare Back» (78, 

Power» (80). + «20 Golden Greats» (80). e 

The Templations» (81). + «Amhology: Volumes 1 8,2 
(81) 'eunion» (82). + «All The Million S: 


Christmas» (82). + «Surface Thrills» (83). 

lc 5» (84). + «Truly For You»[84). e«Touch 
le»[85). + «17 Greatest Hits» (85). e «25th Anniversary» 
Best Of» (86). + 


on Diana Ross 8: The Supremes: + «Diana Ross 8. The 
ws Join Temptations» (68). + «T.C.B.» (68). + 
Together» (69). + «On Broadway» (69). 
Nota: Editados todos por Motown, excepto aquellos en 
los que se indica. Los titulos y años de publicación se 
refieren a la discografía oficial americana de la banda. 
dns eusebio recopilaciones licenciadas por 
Motown a distintos sellos, siendo quizá la más recomen: 
dable «Hum Along And Dance: More OFThe Best(1963- 
1974)» (Rhino, 93), distribuida en España por DRO, y 
formada por rarezas y curiosidades extraídas de los 
singles y álbumes de la época dorada del quinteto. 


formidable «Don'tlookback», 
rescatada para el éxito en el 
77 por Peter Tosh en clave 
reggae) y la vibrante «Get 
ready», ideada a la medida 
del grupo y perfecta para el 
lucimiento vocal de Ken- 
dricks, que, aunque no pasó 
del n* 29 en las listas ameri- 
canas, daría una buena prue- 
ba de su perdurable valía lle- 
gandoaln*10enGranBreta- 
fa cuando fue reeditada tres 
años después. Sin duda, un 
broche de oro para cerrar la 
fructifera colaboración de 
Smokey con el quinteto. 

Amediados del 1966, los 
Temptations se encontraban 
enlacimadela popularidad y 
en un gran momento artís- 
0. David Ruffinera el mayor 
sex symbol de la música ne- 
gra desde Sam Cooke, y el 
grupoarrasaba en sus actua- 
ciones, escenificandosusfie- 
ros lamentos amorosos con 
una cuidada y vistosa coreo- 
grafía, gesticulando, dando 
vueltas y deslizándose por 
todo elescenario con apasio- 
nada precisión. Berry Gordy 
puso entonces a la banda en 
manos del autor y productor 
Norman Whitfeld, que repre- 
sentabalavertiente másdura 
y afilada del sonido Motown. 
Con la ayuda inicial de los 
hermanos Holland (Eddie en 
la composición y Brian en la 
producción), Witild Sumi- 
risiró al grupo los primeros 
éxitos de esta nueva elapa: «Ain't too proud to beg» (n*13), «Beauty 
isonly slándeep» (n*3) y «(lknow)!'m losing you (118), que además 
rondaronel Top20en Inglaterra, donde los chicos ya gozaban de una 
sólida reputación, 

La tormentosa salida dela compañía del equipo Holland-Dozier- 
Holland dejó a Norman Whitfield, en el verano del 67, como único 
productor y máximo responsable de la dirección musical del quinteto. 
«AllIneed», «You're my ever thing» y «(Loneliness made me realize) 
lts you that | need» escalaron las listas hasta los puestos de 
costumbre, hasta que, en enero del 68, se publicó «1 wish it would 
rain», un single de enorme trascendencia en la carrera del grupo. 
Escrito por Whitfield y el veterano Barrett Strong (el tándem que les 
proporcionaría sus 13 próximos éxitos), e intepretado con volcánica 
intensidad por Ruffn, su introducción con gritos de gaviotas y la 
tormenta que estalla alfinal mostraban el creciente interés de Whitield 
porlos efectos sonoros. Con esta impresionante balada en el n* 4 de 
los charts, y mientras el LP homónimo seguía los pasos del single en 
su ascensión enlasistas, David Ruffin, tras fracasar en su intento de 
orientar el sonido del grupo hacia un soul más crudo y polenle, 
abandonó a sus compañeros y firmó con Motown como solista. Su 
sustituto fue Dennis Edwards (3 de febrero de 1943, Birmingham), un 
magnífico vocalista procedente de los Contours que contribuiría 
decisivamente a la brillantez de las futuras grabaciones de la banda. 


«Segregación, determinación/Inte- 
gración, humillación /Una bola decon- 
fusión/Eso es el mundo hoy» («Ball of 
confusion», Whitfield-Strong) 


Mientras tanto, el resto del grupo se estaba cansando de 
representar el papel de meros cantantes comparsas, y empezó a 
exigir un mayor control artístico y creativo sobre su propia carrera. 
Consecuentemente, Otis Wiliams y Eddie Kendicks pidieron a 
Whitield que creara un sonido más contemporáneo e innovador. La 
respuesta del inquieto productor no se hizo esperar: inspirándose en 
el denominado «soul psicodélico», que estaban empezando a popu- 


larizar S8 The Famly Stone, grabó con sus pupilos «Cloud nine», 
que, con la inestimable aportación de la voz solista de Edwards, llegó 
al n* 6 de las listas, vendió más de un millón de ejemplares y 
proporcionó a Motown su primer premio Grammy (mejor interpreta- 
ción de un grupo de R8B en 1968), Estelema abriría una nueva etapa 
en la trayectoria de la banda, marcada por la fusión del soul clásico 
conel rock blanco más avanzado, dando.como resultado un vigoroso 
sonido teñido de timbres metálicos, fuertes distorsiones y ambientes 
psicodélicos. «Runaway child, running wild (16), «lcan'tgetnextto 
you» (su segundo número 1), «Psychedelic shack» (147) y, sobre 
odo, «Ball of confusion» (13), con su afortunada puesta al día de las 
ralces gospel de los Templations y su nada complaciente mensaje 
son las mejores muestras de que el nuevo sonido, además de ser 
vanguardista para la época, poseía un enorme gancho comercial. Y, 
a pesar de la discutible computerización de álbumes como «Puzzle 
People», «Psychedelic Shack» y «The Skys The Limit», todavía 
grababan gemas de soul tradicional tan inspiradas como «Just my 
imagination», una delas mejores interpretaciones de Kendricks, que 
pisó la cumbre de las listas en febrero de 1971. 

En plena racha de éxitos, Eddie Kendricks dejó el grupo para 
Iniciar en el sello Tamia su carrera en solitario, que desarrollaría 
durante siete años con su clase y elegancia habituales, obteniendo 
hitstanclamorosos como «Keepon truckin'»(n*1 en 1973) y «Boogie 
down» (n* 2 en el 74), antes de emigrar a Arista y Atíantic, Paul 
Wiliams corrió peor suerte: problemas de salud, agravados por su 
excesiva afición al alcohol, aconsejaron su salida de la banda, cuyas 
coreografías siguió supervisando durante un par de años hasta que, 
en medio de una crisis financiera y matrimonial, se pegó un tiro en la 
sien el 17 de agosto de 1973. Sus vacantes fueron ocupadas, 
respectivamente, por Damon Otis Harris (ex Tempos y ex Young 
Vandals) y Richard Street (ex Monitors y antiguo compinche en los 
Distants). 

Lascadavez más ambiciosas concepciones sonoras de Norman 
Whitfieldse plasmaronenálbumescomo «Solid Rock», «AllDirections» 
yel monumental «Masterpiece», en los que fue depurando su técnica 
de construir piezas casisintónicas sobre ri de muy pocasnotas. Un 
ejemplo muy ilustrativo esla obra magna de esta nueva fase, «Papa 
was a rolíng stone», un afortunado maridaje de ralces blues y 
narrativa neo-soul que, partiendo de unos compases iniciales muy 
escuetos, se va enriqueciendo progresivamente hasta culminar en un 
mosaico de voces, instrumentos y efectos sonoros, utilizando una 


insólita arquitectura musical que infuirá poderosamente en a evolu- 
ción posterior del soul y, sobre todo, en la música disco de la segunda 
mitad de la década. El tema, de más de 11 minutos de duración y con 
Edwards como voz solista, legó al número 1 de las listas y fue 
recompensado con el Grammy al mejor single RBB de 1972. 

Elsencilo «Masterpiece», extraído del LP homónimo, lesreportó 
su último Top Ten en 1973, dando paso a un lento pero inexorable 
declive, Su siguiente LP, «1990», significó el final de la productiva 
¡colaboración con Whitfield, que prefirió utilizar a Undisputed Thruth, 
Rare Earth e Yvonne Fair como vehículos de sus nuevas hazañas 
sonoras. Los cambios de personal se fueron sucediendo con alar- 
mantefrecuencia. Enel 77 desertaron a Álantic, donde grabaron dos 
álbumes de orientación discotequera, para retomar a Motown tres 
años después. El propio Berry Gordy saludó la vuelta a casa de la 
banda coescribiendo y produciendo su primer Top 50 en cinco años, 
«Power». La formación de los Temptations de 1982 (cuyos únicos 
miembros originales eran los incombustibles Otis Willams y Melvin 
Franklin) se vio reforzada por los legendarios Kendricks y Ruffin con 
motivo de la grabación del LP «Reunion» (para el que se recurrió a 
productores de la talla de Smokey Robinson, Barret Strong y Rick 
James) y su correspondiente gira. Aún consiguieron visita el Top 50 
un par de veces a mediados delos 80 («Treat herlike alady» y «Lady 
Soul), y a pesar de que sus últimos trabajos son una pálida sombra 
desumílicas grabaciones añejas, han seguido publicando discoscon 
regularidad hasta la presente década. ; 

Pero, aunque el grupo siga existiendo oficialmente, con las 
recientes muertes de David Ruffin, en 1991, y Eddie Kendricks, un 
año después, desapareció también el espiritu de los genuinos 
Temptalions, aquella prodigiosa banda que facturó algunos de los 
temas más potentes jamas registrados en los estudios dela Motown, 
y que impulsó los sucesivos cambios producidos en el soul durante 
cerca de diez años. Por la extensión de su ininterrumpida carrera, su 
asombrosa capacidad de evolución y la amplitud de su espectro 
estlístico,los Temptations sonuncaso singular en a historia del soul 
y del rock en general. Tuvieron la suerte de contar con excelentes 
compositores y productores, de acuerdo, pero las formidables voces 
de David Ruffin, Eddie Kendricks y Dennis Edwards enriquecian las 
canciones hasta convertits en oro puro. Oro negro, por supuesto. 

Como dijo Nick Cohn: «De todos los artistas de Motown, los 
Templalionstienenel mejorsonido, ysoncasimis favoritos». JOSE 
LUIS FUENTES 
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Todas las semanas recibános las novedades mas importantes 
de Europa y USA. Especializados en grupos independientes, 
HORARIO 10,30 a 2 y 5 a 8,30 SABADOS TARDE CERRADO 


Ak Ak VENTA POR CORREO Ak 
ENVIOS CONTRAREEMBOLSO 


Gostos de envio: 450 pts. Península y Baleares 
Para Canarias: 600 pis. 


POWER POP 
NEW WAVE PLIMSOULS - Everywhere at once (CD) 2.195 
PLIMSOULS - One night in America (CD) 


2.795 
ATRACTIONS - Mad about the wrong (CD) 2495 PLIMSOULS - Plimsculs ..plus (CD) 2995 
BADFINGER - Badfinger (CD) 2995 — PLUNDERERS-B: e 'smothie honey (CD) 2.995 


BADFINGER - Wish you were here (CD) 2995 — POOHSTICKS- Multiple orgasm (CD) 2495 
STIV BATORS - Disconnected (CD) POOH STICKS - Trad Marko! Qualiy (CO) 2493 
BEAT PAUL COLLINS) - The Beat (1979CD)2.595— POSIES- Dear 23(CD) 2.195 
CHRIS BELL -1am the Cosmos (CD) 2995 — POSIES-Definite door-4tracks-(CDS) — 1.395 
BIG STAR - Third + Sister Lover (CD) 2395 — POSIES- Failure (CD) 2.995 
'BONGOS - Numbers with Wings (CD) 2995 — POSIES - Frosting on beater (0D) 299 
BONGOS - Drums along Hudson (CD) 2195  PSYCHOTICYOUTH-Bein the sun (CD) — 2995 
CAVEDOGS - Soul Martni (CD) 2995 — PSYCHOTIC YOUTH - Juice (CD) 2.995 
CHOPPER - Chopper (CD) 2.895 PSYCHOTIC YOUTH - Some fun (CO) 2995 
COD LOVERS - French Plums (CD) 2995 — RAINYARD- Letit speed (CD) 1795 
PAUL COLLINS - From town to town (CD) — 2.595 RASPBERRIES - Very best ol (CD) 2.895 
DB'S - Ride wild tom tom (CD) 2995 — REVS-The Revs (CD) 2.695 
M3 (EX-SOMELOVES)- Glovebox (CD) 1795 ROCKPILE-Seconds of pleasure (CD) — 2495 
DM3 (EX-SOMELOVES) - One lime, two times 2.995 — ROMANTICS - In Heat (CD) 2295 
¿.06$ - Shakin'with The Vogs (CD) 2295 ROMANTICS- What like about-Best of (CD) 2. E 
DOGS - Too much class (CD) 2295 — ROMANTICS- Strict personal (CD) 2698 
DOGS - Legendary Lovera (CD) 2295 — ROSEBUDS - Play Passlcn (5 racks) (CDS) 1. ES 
DOGS - Shout (CD) 2695 RUBINOOS - Basement T.pes (CD) 2295 
JAN DURY - Sex, Drugs 8 Rock'Roll (CD) — 2495 — THERUMOURS - Purity of essence (CD) — 1.595 
DWIGHT TWILLEY BAND - Sincerely (CD) 2.195 ADAMSCHMITT - Speed Kills (CDS) 1.395 


DWIGHT TWILLEY - Twilley don'tmind (CD) 2.195 JULESSHEAR - Horse of different. (CO) 2995 
DAVE EDMUNDS - Anthology 1968-90 (2CD) 5.795 JULESSHEAR - The Great Puzzle (CD) 2995 


DAVE EDMUNDS - | hear you knocking (CD) 2.195 SHOES-! Propeller (CD) 2.995 
FASTBACKS - Gone to the moon (COS) — 1.395 — SHOES-Stolen wishes (CD) 2.795 
FASTBACKS - The question is no (CD) 2.995 'SLATERS - Big Black Bug Bled (CD) 2.100 
JOHN FELICE - Nothing Pretty (CD) 2.795 SNEETCHES - 1985-1991 (CD) 2995 
FLAMIN'GROOVIES - One night stand (CD) 2.895 SNEETCHES - Sunless (CD) 2.995 
FLAM: GROOVIES - Rock Juice (CD) 2.995  SNEETCHES - Think again -6 tracks- (CD) — 1.995 
FLAMIN'GROOVIES - Supersnazz (eo) 2.295 SOMELOVES- Something or other (CD) 2:95 
FLAMIN'GROOVIES - Still Shi (CD) 2.895  SPORTS-All Sports (CD) 2.195 
GIGOLO AUNTS - Cope (CD) 2295 — SPORTS-Sandra (CO) 2.195 
GIGOLO AUNTS - Full on Bloom (CD) 2.100 CHRIS STAMEY - Fireworks (CD) 2.795 
'GIGOLO AUNTS - Flippin' out (CD) 2.695 'STEMS - Al first sight (CD) 2.100 
GREEN - Bittersweet (CD) 1,995 'STEMS - Buds (CD) 2.895 
GREEN - Green (CD) 1.995 SUNNYBOYS - Get some fun (CD) 2.100 


iame set 8 mateh (CD) 3.100 SUNNYBOYS - Play the Best -16 tracks- (CD) 2 2. 
lectric Soup (19 tracks) 3.795 — MATTHEW SWEET - Earth (CD) 
MATTE SWEET.Son ol leed Beest ve 1788 


. RAChica. SWEET - Fool around (CD) 1.595 
HOODOO GURUS - You open my eyes (CDS) 1.595. * TENPOLE TUDOR -Let the 4 winds blow (CD) 1.595 
hLMMINGBIRDS - Va Va Boom (CO) 2.695 — DWIGHT TWILLEY - Great Lost Album (CD) 2.655 
INFIDE:S - Infidels (CD) 2.995 — TRACEYULLMAN -Bestol (CD) 1.395 
JUDY-ATS - Pain makes you... (CD) 2.995 — UNCLETUPELO-No Depression (CD) 2895 
TOMMY KEENE - Real Undergro nd (CD) — 2995 UNCLE TUPELO- Still feel gone (CD) 2.895 
PALL SELLY - Comedy (CD) 2495 VELVET CRUSH- Teenage Symphonies (CD) 2.995 
PAUL ¡CELLY - Gossip (CD) 2.100 WATERMELON MEN - Wildflowers (CD) 1,895 
PAUL KELLY - Hidden Things (CD) 2.795 WEALL TOGETHER - We all together.(CD) 2.995 
PAUL KELLY - So much water (.D) 2,795 CHRISWILSON A SNEETCHES - Idem (CD) 2.995 
KNACK - Get The Knuck (CD) 2.295 CHRIS WILSON -Back on Barbary Coast ((D)2.695 
TIM LEE - New thrill parade (CD) 2.795 — WINDBREAKERS - At home with Bobby (CD) 2.995 
NICK LOWE -16 all-lime Lowes (CD) 2.295  WRECKLESS ERIC-Wreckless Erlc (CD) — 2.195 
NICK LOWE - Jesus el Cool (CD) 24495 — YOUNGFRESH FELLOWS - Gleich Jetzt (2D) 2.995 


MAGNOLIAS - Din.e store dream (CD) 2.895 YOUNG FRESH FELLOWS - Totally Lost (CD) 2.995 
MATERIAL ISSUE - Destination universe (CD;2.995 


MERCY RULE - God prolect the foo!s (CD). 2.795 VARIOS ARTISTAS 
MX ULTRA - Mk Ultra (CD) 2995 ATRIBUTETO PLIMSOULS - Valendas.. (CD) 2.995 
NEPTUNES - Godfish (CD) 2995 — BADTIMING-Stems, Trffids,.. (CD) 2.695 


GRAHAM PARKER - Another grey area ¡CD) 2.195 COME OUT 4 PLAY - USA Power Pop75-78 2.995 
GRAHAM PARKER - Anthology 76-81 (2CD) 5.195 — SMAKEITUP - Plimsouls, Shoes,.. (CD) 2.995 
GRAHAM PARKER - The Real Macaw (CD) 2.195 — STARRY EYES - Records, Squeezo,.. (CD). 295 
GRAHAM PARKER - The Parkerilla (CD) — 2.195 TEENAGE KICKS - Motors, Undertones (CD) 2.995 
PICKLEHEAD (EX-POISON IDEA) - Relish— 2.995 YELLOW PILLS - Dwight Twilley, Shoes 'CD)2.985 
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Para hac.7 un pedido 
LLAMA Ak: 


TD (91) 549 40 23 
FAX (91) 549 00 78 
o 
envía una carta por correo a; 
DISCO EXPRESS 
C/ Fernández de los Rios, 51 
28015 MADRID 


SI VIENES A MADRID VISITA NUESTRA TIENDA 


TALLERS, 13 
08001 BARCELONA 
TEL: 302.16. 85 
FAX: 301.49.21 


TODO EN NOVEDADES IMPORT. 
LA MAYOR OFERTA DE TITULOS A LOS PRECIOS 
MAS REVOLUCIONARIOS. 
GRANDES STOCKS DE VINILO. 


COMPACTS 6 ELEPES O VIDEOS € T-SHIRTS 
SEGUNDA MANO € SINGLES € COLECCIONISMO 
OFERTAS O RAREZAS O POSTERS 


DISCOGRAFIAS COMPLETAS 
JOHNNY WINTER € FUNKADELIC 
VELVET UNDERGROUND € SONIC YOUTH € PIXIES 
SUPERCHUNK “RAMONES € NEIL YOUNG 
NIRVANA... Y MUCHOS MAS 


BOX SETS 
MUDDY WATERS € AEROSMITH O REM 
RAY CHARLES € LYNYRD SKYNYRD € ERIC CLAPTON 
AEROSMITH € LED ZEPPELIN € LOU REED € DOORS 
ROBERT JOHNSON 6 ELMORE JAMES 
JOHN LEE HOOKER € THE BYRDS 


VIDEOS 
NICK CAVE € SUPERCHUNK € MUDHONEY 
SONIC YOUTH € JANIS JOPLIN € STRAY CATS 
STEVIE RAY VAUGHAN 6 RED HOT CHILL! PEPPERS 
MUDDY WATERS € JIMI HENDRIX O KISS 6 THE CLASH 


DISCOS TRIBUTO 
SCIENTISTS O PLIMSOULS O TROGGS 
VELVET UNDERGROUND 6 SAINTS O REM 
ALEX CHILTON € STOOGES € KISS 


NOVEDADES 


SONIC YOUTH: EXPERIMENTAL JET SET 
JAWBOX: SPECIAL SWEETHEART 
HOLE: LIVE THROUGH THIS 
FLESHTONES: FOREVER 
THE CHARLATANS: UP TO OUR HIPS 
MAZZY STAR: TONIGHT | MIGHT SEE 
THE SILOS: DIABLO 
DUM DUM BOYS: COMIN' DOWN 
TIM BUCKLEY: LIVE TROUBADOUR 69 
SUPERCHUNK: FOOLISH 
MARK LANEGAN: WHISKEY FOR THE HOLY GHOST 

RUTAL YOUTH 


'EEN DAY: DOOKIE 
STEVE WYNN: FLUORESCENT 
LUNA: BEWITCHED 
BREEDERS: LAST SPLASH 
PRIMAL SCREAM: GIVE OUT BUT e GIVE UP 

PAVEMENT: o 


SUPERSUCKERS: LA MANO CORNUDA 
LOUD FAMILY: SLOUCHING TOWARDS LIVERPOOL 
MADDENING Leica WANDERLUST 
LL: LO 


ROOM 
PALE BLONDE HELL 
THE DYLANS: SPIRIT FINGER 
POSIES: FROSTING ON THE BEATER 
EUGENIUS: MARY QUEEN OF SCOTS 
COOL JERKS: FANTABULOUS CRIME 
TERRY LEE HALE: FRONTIER MODEL 


DISPONEMOS DE STOCKS PERMANENTES DE 
HARDCORE, PUNK, BLUES USA, LIVE CDs, 
HARD ROCK, SUB POP-SEATTLE. 


THIS IS NOT THE POSIES: «This ls Not A 
Either», THE GRAVY TRAIN: «The Route Of Evil 
EP». NEXT TIME PASSION: 

TYMES: «2 x 1» [Elefont Records) 

Está claro que esto se mueve, o que al menos 
'se mueve la escena indie, de aquí y de fuera. 
De los primeros, el sello leonés nos presenta 
los estrenos de Flow, banda cordobesa en las 
coordenadas del clásico pop indie de melodía 
naif y ruidillos de fondo, la que se le aprecia 
cierta viveza a ráfagas y algunas ideas que 
estaría bien que desarrollasen; Hébridas, otros 
andaluces que siguen el manual del indie-pop 
¡con todo cuidado, y que quitando el toquecito 
ligeramente ñoño de algún momento, interesan 
porsusclaras guitarras de ascente psicodélico; 
Honey Langstrumpf, de las islas mediterrá- 
nneas, están entre dos fuegos: el de la onda pos- 
$. Youth de contenida produción y el de un 
guitar pop cercano a Valendas. De los grupos 
foráneos, todos en una línea semejante, 
'Stormclouds parecen una panda de marcianos 
juguetones haciendo pop nuevaolero, con una 
discreta fuzz guitar de fondo; Dan Dare son 
bastante atractivos, por lo enrevesado de su 
pop psico-deslizante, lo expansivo de su beat y 
el bonito aire folk del tercer tema; Dolores Haze 
también llaman la atención por el envolvente 
aroma psicodélico que desprenden y el amplio 
espectro cromático en que se envuelven; Home 
And Abroad, ya conocidos del sello, aportan 
pop rítmico con un toque de misterio, atmósfe- 
ras bastante personales hasta cuando se deci- 
den por lo acústico; This Is Not... ponen su 
curioso nombre al servicio de un pop-punk 
vivaz y lleno de fuerza melódica, encanto teen 
asegurado; The Gravity Train despistan al prin- 
cipio, con una pieza ligerita y chispeante que 
parece sacada de una disco de los 70, pero 
enseguida se ve que van también por los derro- 
teros del pop británico de sentimientos adoles- 
centes, tristes y esperanzados al tiempo. Si 
odos los combos mencionados son del Reino 
Unido, los dos grupos que comparten el último. 
single vienen de Grecia, nada menos, pero lo 
suyo también es moverse por las sendas del 
popballableytinineante, anaslosseg do 


pre en este sello, impecables). 
+ CORN FLAKES: «Tracklist (3 
Que este trío catalán es una de 
y mejores formaciones del 
cional, nadie lo duda. Quizá 


+ SONIC YOUTH: «TV Shito [Ecstotic Peace) 
Que Thurston Moore esta chinao perdido lo 
demuestra este CD-single que el grupo 
neoyorkino distribuye a través del sello del 
fanzine Forced Exposure. Fragmentos inco- 
nexos, aullidos tremebundos, ultraruido exa- 
cerbado y un homenaje (¿cachondeo?) a los 
veteranos hardcore Youth Brigade. Todo en 
'menos de diez inaudibles minutos fabricados a 
base de retales de directos. Date de cabezazos 
contra la pared: escucharás más o menos lo 
mismo y te saldrá gratis. 
+ PORK: «Grand Slam Baby» (N*6) 
Segundo single (el primero salió en K, el sello 
de Calvin Beat Happening) de la repanocha 
garagera de Austin, Texas. Un trio de chavalas 
facturando sonidos de una excitante esenciali- 
dad. Suenan como las Runaways antes de 
fugarse del parvulario, entusiastas pero nova- 
tas, atropelladas pero graciosas, con esa mala 
pata insobornable de quien se niega a corrom- 
persurock'n'roll aprendiendo más trucos delos 
estrictamente necesarios. Suenan, euh, como 
sia Johnny Ramone le hubiera venido la regla 
de repente. Claro que... ningún single con una 
canción sobre baseball en la cara A, y una 
versión de Neil Young en la B («Don't cry no 
tears», muy apañadita) puede ser malo. Vinilo 
Sab IGNACIO JULIA 
(Mármol) 


drid. T: (91) 594.51.49, 
+ LOS PROTONES: 
Elexcelente fanzine! o 


cambian las chupas 
po los bermudas de colores, yse 


ón rítmica de la bateria, entre las que destaca 

a espléndida lectura de «Secret agentman». 
Pílaloen Apdo. 2583. 28080 Madrid. Tíno: (81) 
319.21.28. 
+ AUSTRALIAN BLONDE; «Chup chup». 
PSILICON FLESH: «Cry for yesterday» 
(Subterfuge) 
«Chup chup» es una de las canciones pop más 
sugestivas que haya grabado un grupo inde- 
pendiente españolen mucho tiempo, porlo que 
está más que justificada su elección como tema 
estrella del primer single extraído del excelente 
álbum debut de Australian Blonde. La cara B 
contiene dos cortes inéditos; «Hedonist», un 
tiempo medio de gran intensidad ambiental, en 
la mejor tradición de la saga Iggy Pop-Lou 


olnulto 


Reed-David Bowie, y «'maroad», enla misma 
línea pero pisando algo más el acelerador. El 
CD'single de Pslcon Flesh incluye uno delos 
mejores temas de su mini-LP de present 


(«Crawh)y dos piezasnuevas de muy distintas 


factura: una explosiva combinación de 
música industrial y hard funk («1 nee 


esca 'STATTON 4 SPIKE: «Weekend In 
Wales» (Viyi Japan) 


uno pueda desearlo y 
irdos minutos. Desordena- 
llenas de encanto, Guided 


Deal canta sus alabanzas a los cuatro 

ntos, De todos modos, que anden con cuida- 
dolosfans delas Breeders porque GBV son un 
saludable caso de anarquía que funciona -al 
menos en este disco- en contra de toda previ- 
sión. M RAFA CERVERA 
+BRIOLES: «En Medio De La Jungla» (Stomp- 
Macaco) 
Rockabilicos 100%, altamente Meteóricos y 
levemente Cramposos, herederos de los pri- 
meros Coyotes, chillones, cerriles y vengado- 
res tóxicos, el barcelonés trio briólico se 
autoproduce una loncha con cuatro canciones 
de cautivador sonido a lata, dos en inglés y dos 
encastellano (una titulada «Los hombres muer- 
tos no hacen ruido al caminar»), ineludibles 
para psychos, teds y rockers nativos. Brioles: 
cutrones y vitalistas. Pídeseloalapartado6005, 
Barcelona 08022. NH OSCAR CUBILLO 
*THEKRAVINA'S: «Pushin' And A-Shovin'» 
(Screaming Apple) 
Después de su estupendo LP de debut «Krave 
On», los A's siguen haciendo lo que les gusta, 
música británica sesentera de la de antes de 
que llegase la psicodelia. Sus miembros no 
pueden renegar de sus raíces del condado de 
Kent, y de hecho han estado mezclados en 
diferentes ocasiones con las luminarias de la 
zona de Chatham: Milkshakes, Prisoners, 
Daggermen, Prime Movers, Johnny Barker's 
Bandits... aunque parece ser que milagrosa- 
'mente Billy Childish no ha conseguido todavía 
que le dejen meter baza en sus grabaciones. 
Las cuatro canciones de este EP no son tan 
escandalosamente buenas como su larga du- 
ración, pero pueden servir para que le hagas 
una idea mientras lo encuentras. M FRANCIS- 
CO SANTELICES 


bajo el nombre de 
se Kindergarten. Fac» 


n Un pop modemísta, de instrumentación 
¡poco favorecida por un sonido regular, 
¡paraun paístanapega- 


do alos cOnvencionalismos como éste. Otra 
cosa es que simpatices con las letras o la 
'manera de frasear de Guillermo, que te sientas 
cómodo con las vagas aproximaciones a las 
jónmas más actuales del pop anglosajón. Dicen 


¿ue Valencia (tan dada a este tipo de cultos 
¿+ Vesmesurados) fue la ciudad europea con más 
05 fans de los Pixies por metro cuadrado, así que 


imagino que laversión de «Whereismy mind?» 
de los duendecillos ai todo un resorte para 
cierto tipo de oyentes 

+ VV.AA. «LEspigol 978-1990» (No 
Tomorrow) 

El decimoquinto cumpleaños de un garito de 
rocanrol como L'Espigol castellonense es un 
excelente motivo para un EP como éste. Asi lo 
celebran las entremezcladas generaciones 
rockeras de clientes con ganas de divertirse, 
todos ellos guiados por la batuta de ese genie- 
cillo precoz que es Coky Shock Treatment. 
Todo esto es algo así como la sublimación del 
espíritu lúdico que presidía aquella aventura 
'conocida como Los Dulces. Amén de integrarla 
banda anfitriona con su compinche Israel a los 
parches, el Cocoliso se encarga de grabar, 
arreglar y producir las bases de diferentes 
standards de la música pop que varios de sus 
colegones elevan con sus voces al grado total 
dedescojono. Ese trabajo resulta primoroso en 
las tomas del «I's not unusual» de Tom Jones 
(por Eddie Lopes y sus Mariachis del Sou) y 
Sunny, a cargo de Ben(jamín) Thomas. En la 
cara oscura, Paco Roca 8 The Kids acomenten 
«This one chance», y todos disfrazados de 
Peppermint acaban la fiesta puliéndose las 
reservas del almacén y haciendo suyo el hit 
tequilero «Número 1». MW MANUEL L. 

+ ANTISEEN 8: RANCID VAT: «The Guilty 
Party» [Jettison) 

Les separen 3000 millas, pero un macizo 
vinculo umbilical une a estas dos hordas de 
palurdos. Ambas forman parte de la dieta base 
de zines americanos tan radicales como Black 
ToComm- exaltado defensor delos máslepro- 
sos sonidos fabricados por America-, y tanto 
Antiseen, Carolina, como Rancid Vat, Oregon, 
llevan incordiando sin tregua desde 1980. 
Irreductibles veteranos de la misma generación 
del ultrapunk USA que produjo fieras corrupias 
'como Poison Idea, Misfits o GG Allin-con quien 
los “Seen se conchabaron en el sanguinario 
«Murder Junkies»-, coinciden en muchos otros 
aspectos que, como sus vastas discografías, 
¡quedan recogidos en el libreto interior de esta, 
la tercera de sus colaboraciones a 45 rpm. Los 
Rancios se despachan un truculento chorro de 
motorfuzz serrano por el que Turmix y los 
Fuckers venderían sus hediondas almas; 
Antibrutos como ellos solos, sus colegas jiñan 
una agobiante, paquidémica versión de un 
tema de los primeros que es gore planeante a 
lo Glen Dazig. Brasa pura, chaval (Jettison, PO 
Box 2873 Durham NC 27715 USA. IE JAIME 
GONZALO 
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THE NIGHT TIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


TRASHY BUT CHIC 


Mitch O'Connell comenzó a husmear los vaporosos deleites del trash gráfico pocos 
minutos después de llegar a este mundo, cosa que hizo sin asomo de modestia en 1961 
en la ciudad de Boston. A muy corta edad ponía sus manos sobre una sufrida caja de 
lápices de colores, y poco después ya respondía «artista» cuando algún pariente sobón 
le preguntaba aquello tan asqueroso de «¿qué vas a ser cuando seas mayor?». Bastaron 
unos años más para que, agotados los pazguatos y domésticos temas que siempre se 
proponen en la clase de dibujo, el niño Mitch comenzara a pergeñar monstruosas 
criaturas, flamígeros hot-rods a lo Big Daddy Roth o señoritas estupendas con poca 
ropa; está claro que había descubierto publicaciones como Creepy, Eerie o Vampirella, 
por no hablar de ese ajado número de Playboy que papá guardaba en su mesilla de 
noche. Ya en 1977, su manifiesta vanidad de creador le empuja a concebir su propio 
fanzine, Lollapaloosa, de premonitorio nombre en lo musical. Se traslada a Chicago al” 
dejar el instituto, para matricularse en la escuela de arte de dicha ciudad, institución 
que abandonará al conseguir los primeros encargos de revistas como Heavy Metal 
Play-Boy y del periódico Chicago Sun Times. Y ahí sigue, lapicero en mano, malviviendo 
de dibujante a sueldo, como demuestra «Good Taste Gone Bad», un suculento tomo que 
recoge ilustraciones, comics, trabajos publicitarios, grafismos y paridas varias. Versado 
en el caudal trash que supura su propio país, Connell bebe del cine serie-B, de los 
comics más casposos y de la sana tradición pin-up, pero siempre con un cuidado 
exquisito en el trazo y la composición, y un desbarrado sentido del humor. Es la clase 
de artista, tal vez más capacitado para el pastiche que para crear un mundo original, 
que puede ir del arte comercial al toque cubista en una misma viñeta. Ecléctico, 
exuberante, lúdico... y tan fino como el si ico bigotillo de John Waters. Contáctale si 
deseas pillar el ro o encargarle la decoración de tu tigre: Good Taste Products, PO 
Box 267869, Chicago IL 60626, USA. MW IGNACIO JULIA 
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EL MAS DURO 
ENTRE MIL 


Karl Craven es un tipo muy duro, 
aunque suapelido (Cobarde) pueda 
hacer pensar lo contrario. No tiene 
Teparos en propinar buenas zurras a 
las mujeres ni en poner patas arriba 
un burdel él solito simplemente por= 
que la dueña no le ha tratado con 
educación. Impasible ante los golpes 
de un mafioso que amenaza muy se- 
'riamente con matarle, su cerebro es 
capaz de articular todavía irónicas 
réplicas de doble filo que enfurecen 
aun más a su agresor. Un tipocon 
agallas, cuyo particularisimo sentido 
de la justicia Je deja vía libre para 
acumular a sus espaldas un reguero 
de muerte y destrucción que no le 
afecta enexcesocontal de resolverel 
caso y dar castigo al culpable. El per- 
sonaje al que Marlowe o Spade no 
invitaríana merendar, pero que haría 
buenas migas con Mickey Spillane, 
su más digno sucesor. 

Tales, enresumidas cuentas, el perfil 
de este detective salvaje creado por 
Jonathan Latimer y absolutamente 
desconocido por el gran público. La 
novela que da cuenta de sus peripe- 
cias («La Viña De Salomóm, publica- 
da hace unos años en la colección 
Black, de Plaza y Janés, y que ahora 
puedes ligar de saldo) estuvo prohi- 
bida durante casi diez años en Esta- 
dosUnidos, y cuandologró publicarse 


tuvo que aligerar mucho su conteni- 
do, debido a la crudeza de sus pági- 
nas. Quizá una lectura actual no llegue! 
a sorprender en demasía a aquellos: 
que tienen noticia de otros psicópatas" 
modernos, tipo Hannibal Lecter o Max 
Cadyyperollocierto'es que la novela 
no/ha perdido un ápice de su lozanía 
(es de 1941). Ambientada en el sofo- 
cante verano de 1940 enuna pequeña 
ciudad norteamericana, Paulton, por 
la novela discurren todos los tópicos 
de la genuina novela dura de la 
preguerra: bourbona manos llenas (el 
protagonista no suelta la botella ni en 
la ducha), mujeres peligrosas y 
descocadas (por primera vez en una 
novela de estas caracteristicas se re- 
trata el tipo dela sadoca macizorra), y 
violencia en grado límite, que dejan 
en mantillas al más bestia de los 
private-eyes anteriores o posteriores. 
Todo envuelto por las turbias maqui- 
naciones de una secta cuya especiali- 
dad son los sacrificios humanos y en 
donde no faltan los golpes de ironía 
(¡Craven es lector de Black Mask!). 
Desgraciadamente, Latimer (creador 
de Bill Crane, un detective algo más 
mosodito) no volvió a retomar a su 
más fascinante personaje y tras escri- 
bir «La Viña De Salomóm», abandonó 
casi por completo la literatura, dedi- 
cándose hasta su muerte en 1983 a la 
creación de guiones cinematográf- 
cos y de televisión que agotaron su 
portentosa creatividad. WI ANTONIO 
GARCIA MUÑOZ 


SANTIAGO Y SIERRA ESPAÑA 


'No son marcianos, pero sí gallegos. Se declaran hijos proscritos de Jesús Franco, 
Paul Naschy y todo ese cine de terror casposo que se hizo en España a mediados de los 
70. Admiran a Helga Liné y lo único que quieren es vivir del cuento y que les inviten a los 
festivales. Ellos son Antonio Blanco y Ricardo Llovo, los yitalistas directores de «La Matanza 
Caníbal De Los Garrulos Lisérgicós», una película demente hecha por.la cara en formato 
vídeo y que expolíasinvergienza alguna el clásico de Tobe Hooper, Poneosen situación: 
los Machado, una familia de ganaderos arruinada, decide contrarrestar las subidas de los 
aranceles europeos a base de degollar y poner en salazón a todo autoestopiste 
descarriado que caiga por su villorrio, Sin desperdicio. 

Marcada por un rodaje infernal (heladas, borracheras y todo tipo de accidentes físicos) 
y un ridiculo presupuesto de tan sólo-350.000 pesetillas, «La Matanza» rezuma humor 
zoquete por los cuatro costados; está adobada con cinefilia de combate y es tan 
descarada:como cazurra. En el reparto se: encuentran agitadores de la talla de Julián 
Hernández y César Strawberp/, cabecillas de: Siniestro Total y Def Con Dos (¡los dos 
acabaron con les existenciasde coñac de toda/a región!) yhasta la despampanante Silvia 
Pintos (Aerolineas Federales) ejerciendo de scream queen made in Spain. 

oda unyCult-movie forjada en cochambre. Ahora ya te puedes hacer con ella al módico 
preció de 1.999 pesetas: Pedidos y exabruptos: (981) 20.60.48. MMANUEL VALENCIA 
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¿PARA NOSTALGICOS? 


serlo, pero gente como el Reverendo Horton Heat siempre está dispuesta a impedir 
que el vacío creativo -en un género tan abandonado por la prensa como el rockabilly- sea 
absoluto, Ello norteamericano meterá caña en el cuerpo a todos los que el 22 de mayo 
se ucerque a Tilburg (Holanda) a presencior el festival Monsters OF Rockabilly 94, 
organizado por Count 
NOORDERLIGT 
FADAOVENIO 7 LE 7 


Orlok Music. Junto a 
T 


ellos, bandas como los 
N 
El Muúnsters of 
allosinconsables D.. > 
Moteors de Fenech s Y. 
(¡aseguran haber:dodo AR iickabilly 94 
más de 3.500 bolos!). A 7 
loscinco de latarde está 
pus ¿que se abran 
puertas al público -a 

los cinco empezara «el 
show»- y ya se sabe que 
habrá un Camping don- 
de instalarse, pero para 
información concreta y 
hacerse con entradas lo 

ue hay que hacer es 
lod al 31 
13.36.55.87. Conferen- 
cio, sí, pero más te gas- 
tos en el 903, serdote/ 
o. MN THE REAL COOL 
Car 


rend Horton Heat , 


Ñ Blue Cats 


1. ENNIO MORICONE: «Mi Nombre Es Ninguno» 
2, UTOPIA: «Hoi Poloin 
3. THE SLICKERS: «Johnny Too Bad» 
4. PINK FLOYD: «See Emily Play» 
5, LOVIN' SPOONFUL: «Daydream» 
6. ROBERT PARKER: «Barefootin'» 
7. LA GRANJA: «Escándalo En La Playa» 
8, THIN WHITE ROPE: «ln The Spanish Cave» 
9. BUZZCOCKS: «Ever Falling In Love» 
10. AMERICA; «Sister Golden Hairn 
11. BURNING: «Hermano» 
12, DAVE ALLANS:THE ARROWS: «Blues Theme» 
13. HARD ONS; «Wait Around» 
14, DAVID BOWIE; «lt's Hard To Be A Saint In The City» 
15. GRATEFUL DEAD: «Doing That Rag» 
16. AMERICAN SOUL SPIDERS: «Spanish Doll» 
17. KINKS: «The Video Shop» 
18. PISTONES: «El Pistolero» 
19. ARETHA FRANKLIN: «Spanish Harlem» 
20. BATMOBILE: «Dynamite» 
21, VAN MORRISON: «Jackie Wilson Said» 
22. JACKIE WILSON; «Satisfy My Soulo 
23. METEORS; «Ma Johnson Meets The Razorback» 
24. GENE CLARK: «So You Say You Lost Your Baby» 
25. DILLINGER: «Cocaine In Your Brain» 
26, EDWARD JAMES OLMOS: «Marijuana Boogie» 
27. YOUNG FRESH FELLOWS: «Made In Spain» 
28. JIMI HENDRIX: «Can You See Men 
29. BOO RADLEYS; «Spaniard» 
30. EAGLES: ultchy Woman» 
31, THE CRAMPS; «The strangeness in me» 
32. LOU REED: «The Power Of Positive Drinking» 
33. BRIAN SETZER: «Red Lightnin' Blues» ,3 
34. DIMITRI TIOMKIN: «Degúello» 
35, ESKORBUTO: «Ha Llegado El Momento» 
36. 808 DYLAN: «Spanish ls The Loving Tongue» 
37, STEEL PULSE: «Throne Of Gold» 
38. MONKEES: «St. Mathew» 
39. SEX MUSEUM: «Rush Job» 
40, ISELA VEGA: «Bennie's song» 
Esta exquisita selección se debe a las desinteresadas aportaciones 
delos siguientes desahuciados sociales: Isabel Cochino (Donosti), 
Cuchillo Sanchez (Sevilla), J. Marmmone (León), Marcos Cifuentes 
(Barcelona), Bigfuzz Beltrán Madrid), Rosana 8: Paco (Valencia), El 
Drogas (Madrid), J. Hammond (León), Mud Gut Madrid) y Jacinto 
Corbella (Badalona). Atodos ellos, gracias mil y el deseo de que se 
os siente un buen culo en la cara (a poder ser pronto y del sexo 
opuesto). Este mes los Indeseables han sido una auténtica avalan- 
cha, ja ver si seguimos así, ruteros puteros! 


HOUDINIS 
ARGENTINOS 


El cine latinoamericano siempre se ha 
caracterizado por obsequiarnos con obras/ 
panfletos de Implacable denuncia, tanto 
social, como económica o política, donde 
la realidad más camal, desgarrada y cruda 
era exhibida, siempre a todo color. Puede 
dar la sensación de que el tiempo que en 
América Latina han empleado en denun- 
ciar los abusos de sus regímenes dictato- 
riales, al otro lado del charco los Jarman, 
Greenaway y compañía, han podido per- 
mitirse el lujo de emplearlo en explorar el 
cine como arte en el más estricto sentido 
de la palabra. Sin embargo, de vez en 
cuando salta la liebre y se nos obsequia 
conunaauténtica demostración de estilazo 
audiovisual sudaca. 

Los amantes de las ciencias ocultas¡:el 
ilusionismo, la prestidigitación y las des- 
apariciones varias, tienen apartirde ahora. 
unnuevo estímulo. No meestoyrefriendo: 
aningún nuevo invento dela Teletetis;nia. 
hinguna artimaña del Arús O la Herreros. 
para enganchar antenatreslanos, sino El 
Acto En Cuestión», invención del realiza» 
dorargentino Alejandro Agresti sufragada: 
con equipo y producción holandeses, pre- 
mio de la crítica en Sitges, y de la crítica 
internacional y ASECAN (asociacion de 
escritorescinematográficosde Andalucia) 
en el Festival de Cine Iberoamericano de 
Huelva, que ha permanecido en la sombra 
para los espectadores españoles durante 
casi trece,añOs; 


«El Acto En Cuestión» es el de Miguel 
Quiroga, una especie de Houdini argenti- 
no, un vagabundo, don nadie y ladrón de 
libros «interpretado por Carlos Roffe-, que 
un día tropieza con uno de masia y ocul- 
tismo. A partir de entonces, adquiere la 
facultad de hacer desaparecer objetos, y 
logra sorprender toda la farándula de un 
circo con su número, que realiza en pleno 
trance mental. Alo largo de sus 114 minu- 
tos (que han resultado excesivos para 
algún que otro crítico) vamos asistiendo a 
la ascensión y caída de un perdedor con 
pedigrí, desde sus inicios, intentando sub- 
sistir casivagabundeando, hasta el devenir 
tragicómico de su carrera circense (des- 
apariciones de niños que luego no apare- 
cen, etc.), que termina cuando se descu- 
bre el pastel, oséase, ellibro de magia con 
la fórmula secreta: 

Rodéáda en riguroso blanco y negro, la 
pélícula es de una estética casi perfecta, 
¡bebe más o menos claramente del mejor 
K£ine italiano, y creo que incluso del difun- 
40% Fellini. Es a ratos delirante, casi 
'demencial,.e. hilarante, A destacar esa 
escena Inicial conitoda,una casa de veci- 
nos en plan 13 Rúe del Percebe:=con la 
música de un tal Toshio Nakagawa-, que 
después resulta ser o convertirse en Una 
casa de juguete, dentro de un almacén de 
muñecas. 


Ya sabes, si-estás hasta Jas barbas y el 
sombrero (de copa) de Juan Tamariz y 
todos los aprendices de suescuela, déjate 
seducir por el bigote de este ladrón de 
libros argentino, llevado a la pantalla ho- 
landesa por arte de birli birloque. WM 
'GREASY FACE 


DE STROMBOLI A POCAHONTAS 


Dos nuevos títulos de la colección 
ElSueño Del Congrejo, el cuarto y el quinto 
delos publicados por la madrileña Celeste 
Ediciones. Como en los anteriores cosos 
(Dylan, Beatles, Velvet), se traducen los 
canciones de un sólo álbum: «The Black 
Rider» de Tom Waits y el «Unplugged» de 
Neil Young. Enel primero, dado que 
se trata de la música compuesta 
poro una obra de teatro de Robert 
Wilson y William Burroughs, se in- 
dluye también la presentación que 
el propio Waits redactó para el dis- 
co. En el segundo, se trazo, como 
sabrá quien conozca el repertorio 
del desenchufado, un curioso perfil 
del volátil u hondo cancionero del 
canadiense meditabundo o furioso. 
En ambos cosos, la traducción y el 
prólogo corren a cargo del respon- 
sable de la colección, Alberto Man- 
zano, veterano en estos lides. Se 
anuncion futuros volúmenes con 


David Bowie, Cowboy a nd pe 
Maniaes como sujetos toste- 
llano. Un poco más de mano dura no iría 
mol (hoy otros offstas más carnosos, es 
dierto), pero démosle tiempo al tiempo. 
¡Ah!, el precio sigue al alcance de los 
bolsillos en crisis. MM BETSY RAGE 


mo su lema indica claramente 
Pers 


Lrock'n'rollen cualquiera 
también h 


e de rock'n'roll. Por 


ncalif daría hacerle 
France; tel: 33 

r. loque fuera delas definicio 
Suiza (Unit, For4 Ears), USA (Gram: n), Al 

arán mínimamente cono os de John 


Frith 


NUMERO 1 DEL HBLIO-ZINB-"El Taco Joven”, MONOGRAFICO QUE BAJO 
EL NOMBRE DE "LA DEPERENCIA”, RINDE EL HOMENAJE QUE LA NEW. 
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igero ellos. Este es el r 


E 


e renioir 


reen, piensan que un 
cara-de-palo) brega 

e gran camel 
jumen de «Atrapado Por Su 


film de Brian De Palma, que de li 
jeza. Las dos horas y media tienen minutos de sobra, sobre todo la historia 


NEIL YOUNG 


subjetivo y van 
ovéndose en culo 


Qué nada mas empezar recibe unos 
Inducta tan honesto para consigo 


MOTION PICTURES... 


- Pareces muy interesado por el cine. Si 
un día tuvieras que elegir entre la música 
y el cine, ¿podrías hacerlo? 

=No, me sería imposible hacerlo, 

(Neil Young en 1980) 

¿Neil Young dudando entre el 
pentagrama y el fotograma? ¿Divagaba 
'como un cosaco o acaso era presa de un 
ataque de marketing sentimental debido 
al reciente estreno del documental «Rust 
Never Sleeps»? ¿Quiéntaiba a décirati 
queelbuen Neilllegaría a vendersualma 
a los.demonios del celuloide? ¿Alguien 
podía imagínarse que, un buen día, su 
curriculum cinematográfico daría para 
llenar un montón de páginas de esta 
revista? Bien, no exageremos y, en todo 
caso, seamos concisos: luces, cámaras, 
¡acción! 

+ «CHANGES» (Hall Bartlett, 1969): Neil 
Young, Joni Mitchell y Tim Buckley po- 
nen música a las andanzas iniciáticas de 
un jovencito despistado en la costa de 
Big Sur (California). 

+ «Cinammon Girl» (LP «Everybody 
Knows...», 1969): «Soñando películas, 
corroenla noche», le escribia Young a su 
chica canela. 

+ «THE STRAWBERRY. STATEMENT» 
(Stuart Hagmann, 1970): La revuelta es- 
tudiantil en la Universidad de Columbia 
en 1968. Neil Young participa en la banda 
sonora, tanto en solitario («The loner» o 
«Down bytheriver») comojunto a CSEN 
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(«Helpless») 

+ «CARRY IT ON» (James Coyne, 1970): 
Documental a mayor gloria de Joan Baez. 

Entre posturas anti- Vietnam y materna- 
lesdetalles-la condena de su marido y su 
embarazo-, se cuela en pantalla 
«Cinammon girl». 

¿A4WOODSTOCK» (Michael Wadleigh, 

1970); Todos hemos visto el film, No hace 
falta decir que allí estuvieron también 
CSNWY. 

» «After the goldrush» (LP «After The 
Goldrush», 1970): En las notas del triple 
recopilatorio «Decade», Neil da las gra- 
cias a Dean Stockwell por inspirarie esta 
canción. Stockwell, a quien seguro que 
has visto cantando con un micrófono 
luminoso en «Blue Velvet», de David 
Lynch, es un viejo amigo de Young que 
trabaja en Hollywood desde los años 40. 
+ «CELEBRATION AT BIG-SUR» (Baird 
Bryant, 1971): La reunión de los hippies 
dorados en el impresionante escenario 
natural de Big Sur. Un algo melifluo do- 
cumental por el que desfilan Joan Baez, 
Joni Mitchell y CSNQLY. Neil es el único 
'que aporta una cierta dimensión rockera 
al evento con un antológico «Down by 
the rivef 

+ «A man needs a maid» (LP «Harvest», 
1972); Segun la leyenda, esta canción 
recrea el momento en que Neil Young se 
enamoró de la actriz Carrie Snodgrass, al 
verla actuar en el film «Diary OF A Mad 


Housewifen (Frank Perry, 1970), «Estaba 
viendo una película...JMe enamoré de la 
actriz 

+ «JOURNEY THROUGH THEPAST» (Neil 
Young, 1972): El film que nadie ha visto 
(excepto,:quizá, los espectadores que 
asistieron su proyección en el Film Fes- 
tival de Dallas el 8 de abril de 1973). 
Young se sientesmuy,orgulloso de su 
primera experiencia como realizador, a 
pesarde que el filimdesapareció en cues: 
tión de días. 

«aMotion Pictures» (LP «On The Beach», 
1974): «Peliculas en la pantalla de mi 
televisor»... Tanto el título del álbum 
como/su portada hacen pensar en aquel 
film possnuéleaf que Stanley Kramer diri 
gió en 1959, 

+ «Speaking: out» (LP «Tonight's The 
Night», 1975);aLa otra nochefuialcine.../ 
Perdido en losdibujos animados/Meaga- 
rré a la cuerda dé:la vida». En su-disco 
más depresivo, Nell'se agarra a lo que 
sea. ¿0 es que tú nuncalte.has perdido 
entre los dibujos animados? 

+ «COMING HOME» (Hal Ashby, 1978): 
Entre las muchas canciones que Ashby 
escogió parala banda sonora de este film 
sobre las secuelas de la guerra de Viet 
nam figuran dos temas emblemáticos de 
los tiempos de Young en Buffalo 
Springfield («Expectingto fly» y «Forwhat 
it's worth»), 

+ «THE LAST WALTZ» (Martin Scorsese, 
1978): El concierto de despedida de The 
Band en 1976, Entre los invitados a tan 
especial acontecimiento, un Neil Young 
con unos sospechosos polvillos blancos 
colgándole de la nariz mientras canta 
«Helpless» 

+ «RUST NEVER SLEEPS» (Bernard 
Shakey, 1979): Bajo seudónimo, Neil 
Young dirige su segunda película, un 
rockumental del cual llegaría a afirmar: 
«Es mucho mejor que un concierto». No 
hay para tanto, Neil. 

+ «Pocahontas» (LP «Rust Never Sleeps», 
1979): Una canción sobre el exterminio 
de los indios norteamericanos que esta: 
blece una sugerente conexión con el sép- 
timoarte: «Y quizá Marlon Brando estárá 
allí junto al fuego/Nos sentaremos a ha- 
blar de Hollywood.../Marlon Brando, 
Pocahontas y yo». 

+ «OUT OF THE BLUE» (Dennis Hopper, 
1979): La canción «My my, hey hey (Out 
of the blue)» suena repetidamente a lo 
largo del film al cual da titulo. Hopper, 
otro buen amigo de Young, la oyó por la 


radio y supo que ya no necesitaba nada 
más para completar la película. 

+ «WHERE THE BUFFALO ROAM» (Art 
Linson, 1980)"Weil Young se encargó de 
la banda sonora de este film sobre la 
figura del excéntrico periodista Hunter S. 
Thompson. En realidad, se trata de un 
sinfinde yariaciones sobre una canción 
tradicional americana que dan pie a 
orquestaciones clásicas, distorsiones 
guitarreras y letanías vocales muy en la 
nea Young 

+ «KENT STATE» (James Goldstone, 
1981):Eldfámático enfrentamiento entre 
estudiantes y Guardia Nacional en el 
campus de la Kent State University. El 
film, utiliza la canción que Neil Young 
¡compuso en recuerdo de este hecho: 
«Ohio» («Soldados de plomo y Nixon 
están llegando/,/Cuatro muertos en 
Ohio») 

+«HUMAN HIGHWAY» (Bernard Shakey 
y Dean Stockwell, 1982): Cuatro años, 
cuatroytárdó Neil Young en acabar este 
filmínunca visto. Dennis Hopper lo defi 
'míó como «una película cómica, un poco 
a lo Laurel y Hardy». Young también 
hacía de actor, junto a Hopper y Dean 
Stockwell, y por allí aparecían los Devo 
en plena amenaza nuclear. 

+ «MADE IN HEAVEN» (Alan Rudolph, 
1987): ¿Quieres ver a Rick Ocasek, de los 
Cars, haciendo de mecánico, o a Nell 
Young, decamionero? ¿Y que hay de Tom 
Petty? Losencontrarás atodosen estefilm 
«angelical», en el que se pueden oir can 
ciones como «l'm a child» o «Mr. Soul». 

+ «SIXTY EIGHT» (Steven Kovacs, 1988): 
Los conflictos generacionales en el inte- 
rior de una familia húngara establecida 
en San Francisco, El título ya lo dice casi 
todo. Neil Young da vida a Westy, el 
dueño de una tienda de motos, y John 
Cipollina al líder de una banda de rock, 
+«LOVEAT LARGE» (Alan Rudolph, 1990) 
Otra vez Neil Young a las órdenes de 
Rudolph. Un papel con más sustancia y 
con más peso que el desarrollo de la 
historia, ¿Se estará convirtiendo en un 
buen actor? 

+ «PHILADELPHIA» (Jonathan Demme, 
1994): El SIDA según el director de «El 
Silencio De Los Corderos». Una banda 
sonora quees mercadotecnia pura: Sade, 
Spin Doctors, Springsteen y Neil Young, 
que aporta lacanción que datítulo al film. 
¡Bufl ¿Hay algún incrédulo que aún dude 
de que el cine le hace algo más que tilína 
Neil Young? EN MIQUEL RAUFAST 


LOS VIEJOS PUNKS no mueren, sim- 
li sionan. Taleselcaso, porlo 
'menos, de los Descendents, influyentes 
'veleranos del hardcore californiano, que -al 
igual que sus antiguos compañeros del mí- 
tico sello SST Bob Mould, Henry Rollins y 
Firehose- han sobrevivido a la separación 


de sus respectivos grupos originales p 
seguir adelante con su espíritu intacto tras 
más de quince años en la brecha. En reali- 
dad, Descendents nunca dejaron de existir, 
sólo que alrededor de 1988 se trasladaron a 
Brookfield, Missouri, cambiaron de sello 
discográfico, se cortaron el pelo y, como 
heraldo de su metamorfosis, resurgieron 
con un nuevo nombre: All (casualmente el 
título del mejor LP de Descendents 

Se trata de un grupo dotado de una fecundi- 
dadasombrosa. Suúltimodlbum, «Breaking 
Things», editado a finales del año pasado, 
fuesu séptimo LP parael sello californiano 
Cruz en tan sólo cinco años. La prensa 
especializada ha inventado todo tipo de 
etiquetas para describir su música (punk- 
pop, pop-core, etc.) pero la verdad es que 
“All no se dejan encasillar tan fácilmente 
De los 14 cortes que conforman el álbum, 
sólo aflojan la anfetamínica marcha en dos 
temas, «Original me» y «Crucified», A lo 

odelresto hacen galade todala vent 

osa furia que caracterizaba los mejores 
temas de los Descendenis, sin dejar jamás 
que la velocidad eclipse ni las melodías, ni 
el casi surreal sentido del humor. Además, 


A ! 1 LOS DESCENDIENTES 
LLEGAN A ESPANA 


género, Al también se muestran dispuestos 
a experimentar, sorprendiéndote con 
toquecillos de jazz e incluso de country 
cuando menos lo esperas, 

Dado su ajetreado estilo de vida, dejar la 
locura de Los Angeles por la más bucólica 
zona de Missouri fue un paso importante 
parala supervivencia del grupo, permitién- 
doles vivirrelativamente aislados y «hacer 
una música más individual, porque noesta 
mos influenciados por el mundo de afue- 
ra», como afirmael bajista Karl Alvarez. Y 
es que los cuatro componentes de All (Bill 


tarra; Chad Price, voz; K. Álvarez, bajo) 
siguen siendo estrictamente independien- 
tes en todo lo que hacen? Stevenson, ex 
Black Flag, aunrecuerdacomounmalrollo 
de contratos acabó con ese seminal grupo, 
y sigue desconfiando del bisness del rock 
En general. Por lo tanto, en la actualidad él 
mismo hace de manager, Por otra parte, 
todos los componentes del grupo escriben: 
canciones, y Bill y Stephen se encargan de 
la producción. 

Después de tantos años (Descendents se 
formaron en 1978) y tantos desengaños, 


a diferencia de muchos otros grupos del 


«ALL BEEN DONE BEFORE» 
(Popsickle, «Under The Influences», 93) 


| write some words, | tell them up 

| start again and then | stop 

Light a smoke and drink a beer 
Watch TV and think some more 
Does it sound like Húsker Di? 

Or does it sound like someone else? 
Is it punk-rock, i: 
Is it brilliant, is it junk? 


(verse) 

| could write a stupid love song 
| could sing about religion 

| could scream about the system 
| could sing about myself 
Butit's all been done 

Butit's all been done before 


Sit around with some (7) 

Trying to think of what to say 

Seconds, minutes, hours seem to pass me by 
Sure | don't have that much to say 

| guess I'll try another day 

I's hard to be original 

When everything's been done before 


(Verse) 
| could write a stupid love song, etc. 


There's nothing | hate more 

Than doing what's been done before 
| will celebrate the day 

When | hear things a different way 
Maybe | should write a notebook 
Noting what the crictics say 

Cause it's all 
Cause it's all 
Been done before. M 


Stevenson, batería; Stephen Egerton, gui 


Nota: (?) oculta una palabra indescifrable para los oidos del traductor, sorry. 


sería fácil terminar quemados y descorazo= 


«TODO HA SIDO HECHO ANTES» 
(R. Skinner-B. London-S. Moriarty) 


Escribo unas palabras y las recito 
Vuelvo a empezar y lo dejo 

Enciendo un pitillo y bebo una cerveza 
Veo la tele y pienso un poco más 
¿Suena a Húsker Dis? 

¿0 suena a otra cosa? 

¿Es punk-rock o es pop? 

¿Es brillante o una mierda? 


(estribillo) 

Podría escribir una estúpida canción de amor 
Podría cantar sobre religión 

Podría gritar contra el sistema 

Podría cantar sobre mi mismo 

Pero todo ha sido hecho 

Pero todo ha sido hecho antes 


Sentado con (?) 

Intentando pensar en qué decir 
Segundos, minutos, horas me dejan atrás 
Está claro que no tengo mucho qué decir 
Creo que lo dejaré para otro día 

Es dificil ser original 

Cuando todo ha sido hecho antes 


(Estribillo) 
Podría escribir una estúpida canción de amor, etc. 


No hay nada que deteste más 

Que hacer lo que ya ha sido hecho 
Celebraré el día 

En que oiga cosas de una forma distinta 
Quizá debería escribir un bloc de notas 
Anotar lo que dicen los críticos 

Porque todo... 

Porque todo... 

Ha sido hecho antes. WM 


nados. Pero All aUn luchan por mantener 
no sólo el control sino también la frescura 
desu música. Su dedicación asu trabajo es 
total y no admite compromisos. Como dice 
Alvarez: «Siempre tratamos de hacer algo 
nuevo, porque de otra forma te vuelves 
'comodón y engordas. Nuestra música atrae 
aun públicojoven, porque tienen másener- 
gía, aceptan la música por lo que es». 
Tenazmente fieles a sus principios, admi- 
ten que todavía padecen problemas econó- 
micos, porello son muy realistas acerca de 
su propio trabajo. «No somos como otras 
personas asegura Bill. «Tocamos durante 
cinco horas al día. La geme se divierte con 
Phil Collins porque es mediocre, porque no 
cuestiona las ideas preconcebidas que tie- 
"nen acerca de sus vidag, sus trabajos o su 
realidad». 

La cautela que muestran hacia la industria 
y la aparatosidad del mundo de la música 
también se extiende hasta el mismo públi- 
co.«El público delrock £rollesen general 
extremadamente frívolo», opina Bill. «No 
puedes tener una relación con el público, 
Antes creía que s 

Poresto, la banda funciona como una un; 


art ca en sFy All es tanto el 
nombre de la banda como una Espe 
filosofía, una forma de vivir. 

¡Sin duda, AUESMAA banda única, y 
próximas actuaciones, en Es 
mayo, Barcelona-Garalge: 6 de-mayo. 
Mudrid:Revolver;- 7 de máyo: San 
Sebastian-Txitarro) ofrecen Una única 
oportunidad, unainvitación irresistible no 
solamente paralos aficionados al 
sino para cualquiera que esté harto de 
viejos tópicos. That's ALL, folks! W 
STEVE POWELL 


FESTIVAL SOUL 


Estás ya un poco harto de acudir a 
concierlos un poco amuermontes, en los 

jue hay mucho pose arty pero que han 
perdido la primordial función de los actuo- 
ciones en vivo, es decir hacer que el perso- 
nal se pase un buen rato brincando y 
poniéndose a gusto, en una palabra, pa- 
sóndoselo bien. Si te encuentras en esa 
esituro, y además eres un forofo de lo 
música con alma, no tienes más remedio: 
corre a convencer a quien sea (al ayunta- 
miento de tu pueblo, a. eso gestora cultural 
ton enrrollada, a un amigo millonetis) 
pora que contrate el Festival Soul que 
ofrece Tuix Ross Produccions (Avda. Río 
Ebro 9 bojos, 12540 Vila-Real, Castellón; 
tel: 964-53.36.46, fax: 964-53.48.61). 
Por un miserable millón de pesetas, te 
ofrecen nada más y nada menos que todo 
esto: 12.000 watios de sonido, 36.000 
watios de luces y cuatro horas de actuo- 
ción, que ocupan dos de los mejores grupos 
de soul nacional de estos momentos, 
Respect (banda madrileña con un estupen- 
do LP publicado por Gasa, «Hermanos De 
Colo») y Dr. Party 8.The Midnight Movers 
(combo valenciano de ocho miembros es- 
pecializado en versiones Stax y con intere- 
ante material propio). Así que ya lo sabes: 
siquieres que tu barrio vibre toda la noche 
con los más arrebatados ritmos negros, 
hoz lo imposible para que el Festival Soul 
pose por all. m JOSE BOIX 


A ÍÍ, 
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Colección 
La Encaueos 


DOS LIBROS Detegrosos 


osa vida 


ía exhaustiva 


2 canciones 


60 fotos 


A la venta en tiendas de discos y grandes almacenes 
También venta por correo: Infórmate en nuestro tlf. 91 - 413 60 58 
Ediciones Guía de Música 0 Marcenado 1 - 2” D 9 28002 Madrid 


50 Danes 
Sus MOY idas 

Sus discos 

170 fot05 ; 
Entrevistas exclusiva 
240 páginas 
pp! 000 pis- 


el grupo 
español 


ANIMAL APDO. DE CORREOS 2583 
28080 MADRID - SPAIN. 
TLFNO.: (91) 319.21.28 


e LP/CD/MC 
«MARI GOLD GARDEN» 
LOS IMPOSIBLES 


Sorprendente segundo LP que, mostrándonos sus más 
evidentes influencias (la cultura 60's) se abre a nuevas 
experiencios, tan dispares como el jazz o el funk, en 
sus dos instrumentales, cantando el resto de los temas 
en inglés. 


+ EP «TORMENTA» 
LOS CORONAS 


Banda paralela de Sex Museum que practica el surf 
instrumental de raices latinas en un fontástico tema 
propio y dos versiones. 

+ Single THE LAZY SUNDAYS 
Banda de Gerona que debuta con dos versiones 

(«Turn my head» de Pretty Things y «Song for a baker» 
de Small Faces). 


SOLICITA CATALOGO 


CONCIERTOS MAYO 94 


DOS HOMBRES QUIEREN MAS 
J. 4: LA IGUANA, FERROL 
V. 5: PLANTA BAÍXA, VIGO 
D. 7: PARAISO, LEON 
M. 10: LA LEYENDA, MADRID 
J. 12: WAS, BURGOS (+ LOS IMPOSIBLES) 

M. 17: PRIMERA FIESTA ANIMAL, SIROCO, MADRID 
(DOS HOMBRES QUIEREN MAS, LA RUTA, LOS CORONAS) 
V: 17: GWENDOLYNE, GETXO (+ LOS IMPOSIBLES) 

S. 14: LA CAPILLA, BERMEO, BILBAO (+ LOS IMPOSIBLES) 
V: 20: QUITA PESARES, SEGOVIA 

TA 


LA RU 
M. 17: PRIMERA FIESTA ANIMAL RECORDS 
J. 19: COMICS, MADRID 
V. 20: VENTAS DE RETAMOSA, TOLEDO 
LOS IMPOSIBLES 
PRESENTAN SU SEGUNDO LP «MARI GOLD GARDEN» 
SABADO 21 MAYO 
SALA REVOLVER, MADRID 


ntercontinental 


ELVIS COSTELLO 


DE NUEVO 
ESAS GAFAS 


olvió con la misma guisa que hace años, con 
sus Altractions y un disco, «Brutal Youth», 
presidido por ese estilo rotundo, breve y bri- 
llante que lo ha hecho un personaje imprescindible en el 
rock. Ási se presentó Elvis Costello, en Madrid, uno 
mañana de marzo, ante unos cuantos periodistas. De 
conversación afable e inteligente -¿quién dijo que este 
hombre era un ogro?-, dio conversación paro todos los 
gus proa de nado. Els Cosll, el hombre 


cido del pop, se afitó la barba y vuelve a llevar gofos 
gruesos mientras sueno, como fondo, la música de «Bru- 
tol Youth»: canciones sensibles, tojantes, perfectas. 


+ ¿Por qué este cambio en tu último disco respecto a 
tus trabajos más recientes? 

- Lo último, «The Juliet Letters», fue tan sólo uno 
colaboración con The Brodsky Quartet; sé que volvere- 
mos a hacer olgo juntos, de hecho ya hay grabadas un 
par de piezas más. También espero poder trabajar con 
otros músicos en el futuro de un modo inusual... Pero la 
close de canción que suelo componer es del tipo rock 8 
roll, osí que Ae escribí estas nuevas canciones supe 
que necesitaba uno bonda para hacerlos correctamente 
y qué mejor banda que The Altractions. 

- «Brutal Youth» parece como una especie de retorno 
a lo básico, a los principios, Estás de nuevo con los 
Attractions, con Nick Lowe... ¿es todo esto un gesto 
consciente? 

- Creo que para escribir conciones que se adopten 
bien a lo que sientes en la actualidad no hay por qué 
evitar los cosas buenas que has aprendido de la músico 
en el pasado, A veces es posible emplear, si no música del 
posado, si estructuras que ya sabes que funcionan, los 
sonidos que expresan mejor lo que sientes. Las canciones 
en Brutal Yoo sólo podrían haber sido escritas ahora, 
incluso si algunos detolles poseen 
reminiscencios de lo que yo mismo 
hacía quince años atrás u ocho años 
otrós, la última vez que trabajé con 
los Altractions. 

- ¿Hon mejorado tus relaciones 
con Bruce Thomas, el bajista de 
Attractions? 

- Soy uno persona llena de per- 
dón, la vida es demasiado corta como 
para pasérselo reviviendo diferen- 
cios del pasado y permitir que eso 
impida hacer cosas interesantes en el 
presente. Eso no tiene sentido. En 
Américo existe una gran cullura de 
lo redención, el les mirar en el 
interior de uno mismo... pero eso a 
nosotros no nos vale. Digamos E la 
música es más poderoso que el ren- 
cor, 

- ¿Qué tal fue funcionar de nue- 
vo con los Attractions? 

+ Al principio estaba yo tocándo- 
lo todo, pero como no sé tocar la 


batería llamé a Pete Thomas; después llamé al pianista de 
los Attractions, Steve Nieve. Tonbién le pedí o Nick Lowe 
que tocara el bajo; yo lo loco en dos temas, pero necesi- 
taba un bajista mejor que yo, así que hablé a Bruce y le 

ropuse que participara en los conciones que mejor le 
Es a su estilo. Así me encontré con lo bando, o dicho 
de otro modo, las canciones fueron indicándome quien 
debería interpretarlas. Primero estuvieron las canciones 
y después, la banda. Como al principio, como en el 
primer disco que hicimos juntos 

- ¿Cómo has dels los malas críticas que la 
prensa inglesa le propinó a «The Juliet Letters»? 

Lo verdad es que sólo vi malas críticas en Inglaterra. 
Bueno, no sé español, asi que ignoro si vosotros os 
dedicasteis o decir cosas malas Cda el álbum. Inglate- 
rro es una pérdida de tiempo, vivo en Irlanda y tengo mis 
buenas rozonas para hacerlo. Inglaterra está demasiado 
obsesionada con el posado y, quizá porque yo no vivo 
ollí y viajo bostante por el resto del mundo, no puedo 
pensar del mismo modo. Alli la gente ve las cosas como 
si fueran caballos de tiro. No saben ver los cosas diferen- 
tes, nuevas. Lo siento, no quiero crucificar el país donde 
nací, pero son muy aburridos. Y eso es triste. 

- ¿Canciones como «20% amnesia» son como un 
ataque a eso sociedad conservadora que impera en 
Inglaterra, en Europa? 

- Es una canción difícil de explicar. Cuenta cómo son 
algunos aspectos de lo vida en Inglaterra, es como un 
aviso... Trata de cómo olvidos que estás haciendo lo que 
una vez dijiste que jamás harías. Durante los últimos años 
lo gente ha aceptado cosas que no hubiese aceptado 17 
años antes, porque han sido forzados a vivir en uno 
situación en la que ya no tienen derechos democráticos, 
Lo peor es que parece que ni siquiera son conscientes de 
lo que han perdido. 

- ¿Qué te llevó o titular este disco «Juventud Brutal»? 

- Un amigo mío utilizó esa expresión y sugirió que 
podría ser el nombre del disco. Es complicado pensar en 
dos, tres o cinco palabras que expliquen con tanta exac- 
titud la intención de 15 canciones. El título lo dice todo, 
habla sobre los personajes de algunas canciones, pero 
tiene una relación diferente con determinados temas. 


- ¿Sientes que has madurado a la vez que lo hacia el 
rock? 

-No creo que, porque cuando esta música comenzó 
fuera algo cunas ligado a la adolescencia, to: 
dos sus músicos deban representar juventud. Si fuera un 
músico de clásica o de jozz todavia sería joven; sólo el 
rock considera negativo que empieces a pasar de los 30 
años. Pero ohí están Bob Dylan, Lou Reed, Neil Young, 
haciendo cosas increibles y me llevan 12 años, Hemos 7 
aceptar que el rock 8 col vo combiondo su forma, que 
puede ser música para los jóvenes o no serlo. 

- El tiempo y la industria, ¿han conseguido domesti- 
car al rock? 

- ¿Te refieres a como si fuera una fiera salvoje...? El 
rock no es como un rinoceronte que carga siempre en lo 
misma dirección; es como la música, va hacia todos 
partes y las reglos combian dependiendo de la corriente 
que lo arrastre. El rock no es una bestia así que no puede 
ser domesticado porque es diferente para cada indivi 
duo; soy yo, es Nirvana, PJ Harvey, Neil Young, es mucha 
gente diferente 

- ¿Te consideras pesimista? 

- No, escéptico. Hay siempre mucho moteriol en 
conflicto a lo hora de escribir una canción, y el conflicto 
inspira mucho más. El ideal más naif y simple es quizás 
ser un tanto desconfiado, pero eso no significa que se 
tenga que ser cínico o pesimista. 

- ¿Por qué ese amor por las canciones cortas y 
contundentes? 

- Hacer un tema que sobrepase los seis minutos me 
porece que es infentor sostener una idea musical durante 
demasiado tiempo. En poco tiempo puedes crear la ten- 
sión y dor con el pulso necesario para comunicar una 
emoción. He escrito música para películos, que a veces 
precisan de composiciones muy largas y otras de piezas 
mínimos, y me encanta trabajar con música que no 
dependa de la lógica de las palabras. Para las canciones 
funciono mejor así 

- ¿Qué tipo de música escuchas en cosa? 

= Intento estar atento a todo aquello que despierta mi 
atención. No me gusto una sola clase de música. Siempre 
hay olgo alrededor que tengo que escuchar, grupos 

nuevos por descubrir de los cuales 
has oído un tema y quieres escuchar 
mós. Jazz, clásico, pop... me gusto 
todo; después tu corazón ya le oyu- 
do a elegir lo que prefieres en cado 
momento, 

+ ¿Habrá gira de promoción de 
este disco? ¿Pasará por España? 

- La única porte de la gira que 
está confirmado por el momento es 
la correspondiente a América; co- 
mienza en moyo en Vancouver 
Cuando vuelva a Inglaterra dentro 
de unos días supongo que me ente- 
roré de los plones pora el resto del 
tour. Sé que visitaremos Europa en 
ogosto, así que me sorprendería 
mucho que no visitáramos España. 
Estaré conlos Altractions, hace ocho 
años que no compartimos un esce- 
nario, uno de ellos no ha vuelto a 
tocar en directo desde nuestro últi- 
mo concierto juntos, Debe estar muy 
asustado. M RAFA CERVERA 


RUTA 6621 


COMPACT DISC. 


> «THE RUTA 66 ALBUM» 

Recopilación de cortes excusivos donados a esta revista por 
representantes de la cremo del panorama alternativo actual. Con 
EDWYN COLLINS, MARSHMALLOW OVERCOAT, JOHAN ASHERTON, 
TAV FALCO, DANIEL JOHNSTON, sKY FRONTIER, ELLIOTT MURPHY 
8 ERNIEBROONS, DEVILDOGS, MUTTON GUN, WILLIE ALEXANDER, 
EDSEL AUCTIONEER, CHRIS WILSON, HONEYMOON KILLERS, PAUL 
ROLAND, PAT THOMAS, YO LA TENGO, RAUNCH HANDS y HALF 
JAPANESE. Sólo disponible en CD, la versión vinilo ha sido 
descatalogado. Si no lo encuentras en tu tiendo habitual, ahora 
puedes ligarlo por correo. 1.900 ptos. 
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CUPON DE PEDIDO 

Rellena todos los datos, recorta o fotocopia, y remitelo a RUTA 66: (/Aribou 282-284, 7*, 3*, 08006 Barcelona. 

O cossetle «26 Big Crazy Crushers» (700 plo.) 

O cassette «Spanish Bombs Vol. Il» (700 ptos.) 

O cassette «50 Skidillion Records Big Blast!» (700 ptos.) 
DO cossette «Spanish Bombs Vol. 111» (700 ptas.) 


libro «Feed-back: Velvet Underground» (1.200 ptos.) 
E compaci-disc «The RUTA 66 Album» (1.900 ptos.) 

E cassette «Spanish Bombs Vol. 1» (700 plas.) 
[cassette «Cool Trash Vol, 1» (700 ptos.) 

cassette «Cryptology» (700 ptas.) 


El importe (más 150 ptos. por gastos de envio) lo haré efectivo únicamente mediante: 


Nota: Si deseas adquiridos o més copio de uno de estos produis so lees que indicarlo lodo dela coil correspondiente 


ly 


LIBRO 


ke «FEED-BACK: LA LEYENDA 

DE LOS VELVET UNDERGROUND» 

Quedan muy pocas copias de la definitiva historia de la seminal 
banda neoyorkina donde iniciaron sus carreras Lou Reed, John 
Cale y Maureen Tucker. Tomando como hilo conductor una 
extensa y reveladora entrevista con Sterling Morrison, este 
histórico Pbro traza la evolución de un grupo todavía capital (y 
más ahora que vuelven para actualizar el mito). Más de 100 fotos 
roros, discografía completa, y un ruidoso flexi-disco de regalo 
(«Sister Em live 69). Gran formato (33 por 24), cien páginas, 
edición de lujo. 1.200 ptos. 


CASSETTES 
(DUPLICADOS EN CINTAS BASF DE CROMO) 


xk «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

La más ignota garruta de los lejanos 50s servida en una antológica 
recopilación que pondrá los pelos de punta a tuperianos enfebrecidos 
y fans de los Cramps por igual. Con BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, 
LORD LUTHER, RONNIECOOK, THEPHANTOM, FLASH TERRY y otros 
mojaretas rockobilly. 700 ptos. 

k «SPANISH BOMBS VOL, l» 

Histórico primer capítulo de una colección que ha descubierto a 
robiosos cenutrios del underground nacional. Casitodos ls presentes 
hon seguido carreras ej , aquí están sus primeros pasos. Con 
LOS BICHOS, CEREBROS EXPRIMIDOS, LOS CLAVOS, LOS BOMBARDE- 


2), ROS, LOS FABIOLAS, THELOADS y otras leyendas ibéricas. 700 ptas. 
¿ke «COOL TRASH VOL. l» 


¿Quieres pruebos irrefutables sobre la decadencia de Occidente? 


520: Aquitienesun montón, stilo. Excrementossonoros, grabaciones 


de nulo valor artístico, 


por gigantes del tr 
PADRE WILLIAMS, CONNY 8. THE BELLHOPS, DAN 8 DALE, 


Ñ THE CRESTONES, etc. 700 ptos. 

Ke «50 SKIDILLION RECORDS BIG BLASTI» 

El desaparecido sello americano, que nos ofreció históricos 
grabaciones de Maureen Tucker y Half Japanese, recopiló 
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estaselección de cortes inéditos y tomas alternativas especialmente 

pora nuestros lectores. Con MOE TUCKER 8. THURSTON MOORE, 

HALFJAPANESE, DANIEL JOHNSTON £ JAD FAIR, BONGOS, BASS 8. 

808. 700 plas. 

xk «CRYPTOLOGY» 

El gurú del sonido garage Timoteo Giarren embute los más 

pestilentes fragmentos del catálogo Crypt en esta chirriante colec- 

ción de viejas favoritas de lo serie «Back From The Grave» y bandas 

contemporaneos del sello. Con RALPH NIELSEN, PINETOPPERS, 

OUTSIDERS, SWAMP RATS, HEADCOATS, DEVIL DOGS, RAUNCH 

HANDS y otros muchos impresentables. 700 ptas. 

xk ¿SPANISH BOMBS VOL. Il» 

Secuela del exitoso primer volumen, esto cinta reune a las jóvenes 

promesos del momento en una hora de música sin manios y 

desprecio por las convenciones. Con BLUEBUS, PENELOPETRIP, LA 

JUNGLA, BUMPERS, EL REGALO DE SILVIA, JOSI Y LOS JAVIS, EL 

DESVAN DEL MACHO y otros. 700 ptas. 

xk «SPANISH BOMBS VOL. lll» 

rl El tercer copitulo de un culebrón que lleva años 
en las entrañas del ec de nacional y descubriendo, 

en exclusiva para nuestros lectores, los nuevos grupos y artistas que 

'morcaránel futuro delrock alternativo hispano. Con FLYING REBOLLOS, 


EL LEGADO, SR. CHINARRO, ALACIDO, AUTOMATICS, FATAL TANGO, 
EL INQUILINO COMUNISTA, LOS MONSTER, THE ELECTRIC GARDEN, 
LADY NIMUE y demás cachorros electrocutados. 700 ptos. 


que se trata de un grupo vasco? Un sorprendente 
grupo de Beosoin, do fuera de sitio, honrosa 
excepción en su día en el catálogo combativo de Discos Oihuko; 
jomás profetas ni en su tierra [muchas cosas tendrian que 
combior] ni en la misma Costil, pero tampoco preocupados en 
tcso de gor n público mos Abro, ras cinco años de 
silencio discográfico, tienen en la calle su tercer trabajo, 
outoproducido, de nombre «Hueco», tan repleto de pequeñas 
genialidades como aquellos dos elepés del 87 [«Fantastical») y 
88 («Confucio») de grato recuerdo. Así es que no voy a hablar 
de otro coso de injusticia y moldiismo. 

Ancha Es Costila es la puesta a punto musical pora las 
poesias de Francisco “Pall Aseginelaza, ingeniosas, sarcásticas, 

dentes, tan macarras a veces como dignas de un trovador 
medieval con sentido del humor en otras. Tu grupo ideal si 
disfrutas entendiendo lo que dicen las canciones [contados en 
castellano, coro) y arropadas por una banda profesional, que 
sobe sonar Íresco y divertido, con especial mención a esos 
guílorros de Juan Ramón Velosco. Consuman el acto Gurutz 
Bikuño (bojo) y Aitor Antxia (batería). 

A mi me despiertan lo otemporalidad más absoluta, me 
desintoxicon de las nuevas tendencias, me divierten, y me hacen 
pensaren sus segundas intenciones, Por solrososexos que son 
parte de la historia y que vuelven a ser afortunados en este úlimo 
disco. Lo Goga de «Macarena y Dorotea», el desencanto 
de «Yo ol monte y tu ala ployo», el follo ¡de «Cuando vengas 
de Bilbao» y la culminación con esa obra maestra del neo-trash 
que es «La vido sigue igual» [con la voz del contonte de modo 
para gente elegante, Mr. Juanjo Pedregoso). Es solo parte del 
¡contenido de «Hueco». Un hueco casi insondable porque Pall, el 
hombre copaz de todo esto, no concede entrevistas, sus declaro- 
ciones son enfresacados de un cuestionario por correo. 

«Hociendo entrevistos lo paso mal», escribe, «y no he 
grabado este disco para pasarlo mal. Recuerdo que haciendo 
iris por Madina cicanes ij queptrairolsrados 
teníamos que tener olgo que decir, y decirlo siempre fueran 
cuales fueran las preguntas. Y en estos momenots no tengo nada 
que decir, por lo tanto no me apetece ir o decir las mismos 
e Por pe cuando me! to 1% nome 
opelece a pesar de que queda muy grosero y pido disculpas». 

¿Por decidi vol? ¿Cole llar de ver 
nterior etopo?: «Lo de irse y volver no es totalmente cierto. Un 
grupo posa por épocas de mayor y menor actividad. Si la 
repercusión del gruponoes muy fuerte esta actividad boja cero 
sin que eso signifique que el grupo desaparezca. Al ser olgo 
tololmente amateur hoy veces que opelece y otras que no, El 
balance de lo etapa anterior son unas pocas inquebrantables 
adhesiones que levantan bastante el ánimo y una legión de 
detractores que te lo vuelven a poner en su sitio». 

EC siempre han funcionado a su aire, Al contrario de la 
mayoría, son más una banda de estudio que de directo, donde 
ganas seprodigen o nal magi haciendo verbena 
con Kojón Prieto ni en un demelenado lve con EH Sukaro: 

«SÍ, sí, somos más uno bando de estudio, sobre todo en una 
grabación como esta última con todos los detalles muy pensados 
ya que hubo tiempo de hacerlo así. Tal como están los cosas, en 
directo hay que dor sobre todo caña y tal vez no sea esa nuestra 
especialidad. Además somos incorregibles, siempre nos embo- 
rrachomos y tocamos mal. Yo tampoco me veo con ninguno de 
sos grupos, pero recuerdo combinaciones muy pintorescas en 
las que siempre pasan cosos divertidos». 


Were 


En «Hueco» se nota un regustilo por lo canción francesa. Es 
ese ocordeón de Pell Romiíez que inunda de sber evocatvo 


ANCHA ES CASTILLA 
LA VIDA SIGUE PEOR 


emos como «Original» o «Yo ol monte...» ¿Son realmente santo 
detu devoción los cantantes melódicos y chansoniers? ¿Qué es lo 
quemós te gusta de Julio Iglesias? Me da la impresión de que eres 
mós coplero que un rocker, y que el rock tela trae cada vez más 


ja: 

Vuelves a acertar. Creo que soy más coplero; el rock es una 
cuestión de inercia. Nosotros tiramos hacia un punto de vista 
melódico, denominado con el siniestro opelativo de pop. La 
canción melódico, tl y como se la conoce tradicionalmente, está 
muy bien como género pero hay demasiada banalidad, sobre 
dd en cuesón de lo, Lo de Jl sie se pe 
tiene una voz que es de otro mundo. El acordeón no está metido 
buscando un efecto determinado, da un toque muy especial pero 
surgió casi por casualidad: por 


¿Cómo hay que entender el mensaje de «El sudaca»?: «Es 
una enorme porido que hobla dela emigración, pero como en 
dibujos animados. Podría contar que es una feroz crítica social 
pero no es osí. Un condor hace el trayecto Perú-EE.UL. con un 
alijo de perico hasta que es abatido por los rurales en Texos». 

Si que hay olgo de tebeo en olguna de los letras de este 
hombre. No en vano Pall, aparte de hacer conciones, confeccio- 
na con mi cibujos las hoja interiores de us discos, además de 
crear sus propios historietas para el TMEO, Algo de esto encierra 
también eso incursión al barrio de putas bilbaino («Macareno 
Derio Jong ecosnbrimoorimodebuenrockn rol 
Perosin abandonar casi nunca el toque forandolero, loque se 
repite es el ta dipuio nada disimulado en todos sus 
canciones de relación hombre-mbjer, con beneficio pora ela y 
remojo de alcohol para él: 

«Encuantol peso depresivo de los conciones es algo que e 
posa a muchos aulores y creo que se debe, más a que uno sea 
depresivo, a los momentos que se dedican a componer. Los 
momentos optimistas, las épocas de relaciones potentes con los 
mujeres, se suelen utilizar siempre para disfrutarlos. Cuando 
llegan los historias y ls bojonozos es cuando nos dedicamos a 
cursilados como escribir frases que riman, que lógicamente 


una idea repentino: del técnico 
Angel Kotarain». 

¿La vido sigue igual» es reol- 
mente un himno y provocó mi in- 
mediotosuscrición alce fans 
de Pedregosa, Su «rollo guapo» 
recorre los partys de presentación 
del ólbum de Herminio Boloextra. 
Con Fat Esteban (la bando del 
comiquero y portadista vitoriano 
La nc conocimos 
pasando por la piedra «Los ojos 
Bola epañol» Con AEC bordo 
una interpretación de la canción 
con més mensoje de Julito. Cada 
escalofriante «hey!» de Juanjo, el 
cello, los deliciosos guitarras, en 
fin... verle rjeado e impecoble 
inferpretándola enel estudio hu- 
biera satisfecho mis aspiraciones. 
¿Como le conociste y quien es 
realmente? ¿Fue idea suya hacer 
este lemo?: 

«Sera muy logo empezor a 
glosor aquí la do de Pedrego- 
sa. Esuntipo pintoresco y con una 
denso historia sus espaldas. Ho 
sidocontantedebodas y verbenas 
peronoejerceen laactualidad. En 
reolidadesun cantante romántico 
deloberno, cabezavisibledelgru- 
poFot Esteban, pero que se opun- 
to a cualquier cosa que le echen. 
Leconocipor medio doo Lopez, 
elotrotercio de Fat Esteban. Nosotros estábamos terminando de 
grabar y una de las canciones que ya estaban acabadas era 'La 
vido sigue igual, único versión que hemos incluido en lodos 
nuestros discos. Lo contaba yo y quedoba bastante sosa. Un dia, 
durante uno festa lcoholémica en casa de Juanjo, legamos la 
locida conclusión de que él la tenio que grabor». 

Sería complicado buscar reminiscencia en las canciones de 
AEC. A mi se me ocurren grupos de suerte efímera y muy grato 
recuerdo en os castigados 70 hispanos, como Soler, su cont 
nuaciónCrag o Silvio y Luzbel, pero esas referencias son en el 93 
demasiadolejanas. «SanchezOcoño» y elesrbillode «Sobrao» 
recuerdan a Siniestro Total, un sonbenito que también se carga- 
ron en la onterior etapa. ¿Es una cosualidad?: «Es una compa 
roción que veo muy lógico. Hoy conciones de Siniestro que me 
porecentotle, Su acid en determinados maneras de verlos 
cosas, la comparto. Luego, coda cual habla de lo suyo» 


tronsmiten sensaciones depresivas y hablan de sentimientos de 
inferioridad e inseguridad. Ademós parece muy de chyl-pisci- 
nas ir por ahí contando “que de puta madre estoy y en po 
sololohacenosñoños olos que han salido de un fuerte problema 
con las drogas y necesitan demostrar cosas». 

A mi hoce liempo que me lo demostraron odo. Incluso me 
dirigí al pueblo navorro de Sangiesa para conocer de cerca el 
escenario de s recordado “Vacaciones en Sangieso»,lasenci 
lla yveridica historia de una fogosa novia de verano, muy obeso, 

ue traiciona al protagonista y setrajina o un gringo que acude 
de turista alas festas locales, 

Son,euh, una singular debilidad. MFERNANDO GEGUNDEZ 


Contato: Pal (943) 80.10.30. 
«Hueco» está distibuido por Carlos Pascual: Apdo. 41 
28240 Hoyo del Manzanares, Madrid T: (91) 856.50.07. 
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a BLUR 


lex Y] ABURRIDOS DE LA VIDA 


MODERNA Y EL EXITO 


L 


'omon, cantante, compositor de todas las can- 
ciones y líder indiscutible de Blur, dice que 
«Leisure», el primer LP de la banda, es un 
roducto de la moda, y envalentonado por los inmejora- 
les elle cto Eo Und ia 
siguiente álbum, «Modern Life Is Rubbish», se empeña en 
afirmar que es éste último, y no «Leisure», el que refleja 
más fielmente el espiritu do 
Yo, por mi parte, detecto en su actitud uno cierta 
obsesión por distanciarse de algunos elementos puntuales 
de ese primer disco, que podrían hacernos pensar en el 
trabajo de otros grupos, y una peligrosa tendencia a 
proyectar en exceso «Modern Life...», que ha sido saluda- 
do por lo crítica británica como un disco absolutamente 
original, y destacado por Paul Weller como su LP favorito 
de entre todos los publicados en 1993 
En mi registro personal, «Leisure» es un prodigio de 
equilibrismo, un disco que contiene las dosis justas de 
ácido, pop apelmazado, ritmo y psicodelia, El tipo de LP 
que uno sólo se imaginaria de gente con mucha más 
música a sus espaldas, como Julian Cope o 
Lo Cadena de Jesus y Moría. ¿Te cansarías lu 
de escuchar «Black Sea» de XTC? ¿O los 
Who del principio? Yo no. 
«Modern bl », en combio, rompe ese 
equilibrio tan frágil. Digan lo que digan sus 
propios artífices «Leisure» ero casi un milo- 
gro, un LP irrepetible, insospechadamente 
maduro, sin fisuras ni oltbajos. En el segun- 
do, han asumido riesgos y, en lugor de 
reincidir en una fórmulo acertado, han dado 
rienda suelto a lo experimentación, con me- 
jores resultados en unas canciones, y peores 
dividendos en otras, Los grandes títulos 
[£Colin Zeal», «Blue jeans», ¿Miss Americo», 
«Oily water») se abren paso con dificultad 
en un disco denso, plagado de excesos, 
barroco o sobreproducido en ocasiones, 
Damon, cantante entre los cantantes, 
compositor entre los compositores, y líder 
entre los líderes, se acomoda en el sofá del 
comerino de un local de conciertos de Tokyo, bosteza, se 
rosca la cabeza, y me mira aburrido, con las manos 
entrelazados tras la cabeza. 


- ¿Ho cambiado mucho vuestro público a raíz de las 
diferencias existentes entre «Leisure» y «Modern Life...»? 

- Ahora lo edad media ha oumentado un poco, solía 
mos tener una audiencia muy joven, muchos chicos venían 
a vernos cuando hacíamos pop-hits. Pero creo que es 
mejor tener un público más variado y maduro... 

+ ¿Qué tipo de sello es Food? 

+ Es lo compoñía de David Bale, uno de los miembros 
fundadores de Teardrop Explodes. Era un sello indepen- 
diente, pero después pasó a formar parte de EMI, así que 
ahora somos en realidad una banda de EMI 

- En España vuestro primer álbum fue muy bien 
acogido por la prensa. ¿Tuvo la misma acogida en 
vuestro país? 

- No sé qué poso con Espoño, no hemos recibido 
cl opoyo por parte de nuestra discográfica, y la 
verdad es que nos encantaría tocar por ahí, tengo amigos 
españoles, y me enconta el país... En realidad, «Leisure» 
no fue ton celebrado como «Modern Life...», que fue 


soludado como un disco muy superior, En mi opinión, 
«Leisure» es un tanto oportunista, nos dejamos influen- 
ciar demasiado por lo que se estaba haciendo en Inglo- 
terra en ese momento. 

- Me sorprendió comprobar que en los créditos del 

rimer LP mencionabos a un montón de escritores como 
jente de inspiración, la mayoría extranjeros. 

- Esa lista de nombres no tiene ninguna importancia, 
cuando publicas tu primer álbum quieres agradecerle a 
lo gente toda la ayuda prestado, y no olvidarte de nadie. 
De hecho, ahora todo eso me parece bastante inocente 

emborazoso. Én cuanto al origen de esos autores, 
Dre Hb Decidido cantos ea 
tros propias raíces a la hora de hacer músico, no quiere 
decir que no nos puedan gustor otras cosas. Hacer el 
tipo de música que nos ha marcado desde el principio 
me parece más honesto, eso es todo. Pero hasta hace 
muy poco sabía más acerca de la cultura europea de lo 
que sabía de Inglaterro. Lo más Fácil si queremos ser 
nosotros mismos es hacer música ingleso, es una pura 


cuestión de comodidad, sería muy difícil para nosotros 
trotar de sonar como una banda americana. 

- ¿Cómo pudo vuestra música complicarse tanto 
entre «Leisure» y «Modern Life...»? ¿Fue algo pura- 
mente dl pretendiais demostrar algo? 

- Sencillamente no queríamos hacer uno segunda 
porte de «Leisure». Habíamos cambiado mucho desde 
entonces, «Leisure» fue un producto de la modo. «Modern 
life...», en cambio, es mucho más representativo, se 
ajusta mucho más ol tipo de músico que queremos hacer 
en reolidod. Estamos mucho más contentos de «Modern 
life... porque, en la vida, recibes lo que dos, y el 
segundo disco ha tenido una respuesta mucho más 
sincera y profunda por parte del público, ha provocado 
mucha más felicidad entre lo gente y entre nosotros 
mismos. Es increible comprobar cómo todo el mundo ha 
aceplado las nuevas canciones tan rápidamente. No 
importa dónde toquemos, la gente nos conoce los temos, 
y reconoce las letras. Y a pesar de que se trata de un 
álbum tan británico, por su sentido del humor, creo que 
todos notan que es algo que realmente queríamos hacer, 
y eso lo convierte en algo universal, que todo el mundo 
puede comprender. 


= «Modern Life...» me recuerda a algunos discos de 
Madness. 

- (Sonríe complacido ante la comparación) Madness 
es uno buena referencia, es una banda muy importante 
EN A/AonEo eapecí a descalrsprupos, als oncs 
años de edad, los escuchaba todo el tiempo, tanto a ellos 
como a los Specials. 

(En este momento, se incorporan a la conversación 
Graham , el guitarrista, y Dove, el batería, que han 
estado tocando un blues chirrionte, interminable, para 
probar sonido) 

+ Pareces pasártelo tan bien en el escenario que a 
veces se diría que no tomas todo este asunto demasiado 
en serio... 

+ Me lo tomo absolutamente en serio. Es tan solo que 
es mucho más difícil conseguir que la gente se río un 
poco, no tiene ningún mérito hacer llorar... 

+ ¿Estaís al corriente de lo que las otras bandas 
hacen o dicen? 

- Más o menos, pero ahora estamos lo suficientemen- 
le seguros de nosotros mismos como para no tener que 
preocuparnos demasiado por eso. Lógicamente me inte- 
reso lo que haga otro grupo en la medido en que sus 
conciones me sorprendan favorablemente, pero no trata- 
mos de imaginarnos lo que los demás dirán cuando 
escuchen nuestros discos. Nosotros nos limitamos a hacer 
lo que nos gusta 

= Muchas de mis bandos inglesas favoritas son 
sistemáticamente ignoradas por la prensa, vosotros no. 

- Nosotros loros tenido más suerte. 
Pero creo que si eres bueno acabas llegan: 
do a la meta, de una manera u otra 

- ¿Qué os parece lo escena musical 
británico en su conjunto? ¿No creeís que le 
sobra algo de pose, de imagen? 

- Eso nunca cambiorá, la escena musi- 
cal combia constantemente, y, sin embor- 
go, mucha gente sigue convencido de que 
Inglaterra es el centro del universo, inde- 
pendientemente de lo que se esté haciendo 
en otras partes del mundo. Todo el país está 
obsesionado con el temo, lo cultura pop es 
algo que todo el mundo se toma absoluta- 
mente en serio... En Inglaterra casi todos 
los grupos reciben más atención de la que 
se merecen por parte de la prensa. En 
consecuencia, o trabajan duro y se mejoran 
o sí mismas, o acaban decepcionando a 
todo el mundo. Cuando vinimos a Japón 
do primer 162 la pronto cai 

nuestros conciertos como los peores del año, en la moda- 
lidad de bandos extranjeras, En esta segunda gira las 
cosas han cambiado mucho. Hemos tocado sin parar 
durante el 93, y creo que eso se nota sobre el escenario. 

- ¿Qué música escucháis estos días? 

-Tom Waits, los primeros Tolking Heads, Scott Walker, 
Jocques Brel. 

+ ¿Y vuestras primeros influencias musicales? 

- Beatles, Who, Kinks, Small Faces, Wire, Madness, 
Teordrop Explodes 

- Un auténtico caldo de cultivo mod... 

- Lo prenso inglesa se empeño en referirse a nosotros 
como la gron esperanza mod). 

- Pool Weller siempre habla muy bien de vosotros... 

- Si, viene a vernos tocar a menudo, y hace poco nos 
pidió que le hiciéramos de teloneros en uno de sus 
conciertos en Suecia. Y George Harrison también nos ha 
mencionado en alguna entrevista, así que ya lo ves, 
OIEaO mimado elos ble 
sobre nosotros (risas), 

- ¿Qué significa el RER para vosotros? 

- Absolutamente nado. Es el pop lo que nos interesa. 
IM ALEX F. DE CASTRO 
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BLUES £ ROCK 


Los mejores Discos de Bandas 
del Blues Nacional 


* CALEDONIA BLUES BAND 
* TONKY BLUES BAND 
* VARGAS BLUES BAND 
* ALGECIRAS BLUES EXPRESS 


* SHORT FUSE etc. etc. 
Bandas Rock Nacional 
* LOS MARAÑONES 
* LOS CAIMANES 
* HONDONEROS BLUES 
* AGENTES SECRETOS 
* DEPREDADORES etc. etc. 
PIDENOS CATALOGO 


MIG IA records 


C/ Aguardenteros, 26 - 29200 ANTEQUERA (Málaga) 
Teléfonos (95) 284 41 64 - 284 40 52 


Novedades 


mil dolores pequeños 


Mil Dolores Pequeños 
oul Shack 


BOA 


c/Valverde, 39 // 28004 - MADRID 
Tel: (91) 521 31 35 N Fax: (91) 521 91 47 


y oASYSAS2 ME C 


Por Caridad Sampler 


EMIDY DISCOS, $, 


WENTA POR adds 


P?* ERMITA DEL SANTO, 14 


28011 MADRID 
TEL: (91) 479 91 08 
FAX: (91) 464 52 45 
ESPECIALIZADOS EN POP, PUNK, GARAGE, R8B 8: PSYCHO 
DESDE LOS ANOS 60'S HASTA LOS 90'S. MAS DE 200 
GRUPOS DE PLENA ACTUALIDAD MUNDIAL LOCALIZADOS 
DESDE AUSTRALIA A ESTADOS UNIDOS Y DESDE ESPAÑA A 
SUECIA. TODOS LOS MESES CIENTOS DE REFERENCIAS EN 
STOCK. SI NECESITAS ESTAR A LA ULTIMA NO TE QUEDES 
ATRAS Y CONTACTA CON NOSOTROS, 


MSOLICITA 
NUESTRO 
SENSACIONAL 
CATALOGO 
GRATUITO!!! 


PEDIDOS E INFORMACION: 
10.30 A 14 Y 17 A 20.30 HORAS 


or Caridad" 
SSA 


noise club 


por caridad 
S/La Palma, 72-3 A 
28015 - MADRID 
Tel - Fax: 
(01) 531 20 26 


DEF CON DOS 
EL DIA DEF-PUES 


os horas duró el concierto. Dos horas de des- 

madre sónico, de rock, rap, hardcore, que 

comienzan con unos DCD con la cara oculta 
trasel pasomontañas al grito de «¡acción mutante!» y que 
continúo con todo un repaso a su «Cuarto Asalto», más 
algunas nuevas composiciones. El público agradece una 
de los mejores puestas en escena que han pasado por el 
Playa Club coruñés y se vuelve loco entre consignas como 
«Duque de Feria freel». 

Desde que el grupo ha dejado un poco de lado la 
lobor de estudio y se ha decidido por los instrumentos de 
verdad ha gonado en todos los campos, en directo lo 
demostraron y en estudio, tras «Armas Pal Pueblo», no 
cabía ya nilo menor dudo, Además, si puedes contar con 
miembros de lo talla del Niño, que ahora les acompaña 
ola batería, ya tienes mucho ganado. DCD están demos- 


trando que, con paciencio y empeño, además de engullir 
codo día más odeptos para su «busca y destruye la 
estupidez», se Pad ovonzar musicalmente tan rápido 
como uno pretendo. 

Una cosa está clara. En el libro del rock nocional, el 
capítulo perteneciente al rap tiene un solo título: DCD. Lo 
demás son cuentos. Aunque paro alguien que no los hoyo 
oido nunca, etiquetar a DCD dentro del rap puede hacer 
que se creen molinterpretaciones, ya que su música, a 
pesar de beber sobre todo en la fuente del rap más 
contundente, también se nutre de otros manantiales como 
puedan ser el hardcore, el hard-rock (samplean a AC/DC 
y Aerosmith con maestria), el killer-rock, el punk [sobre 
todo en cuanto a actitud) y todos aquellos estilos donde 
la palabra fuerza tenga hs que decir, 


Existe una dimensión diferente a la que nos alberga 
vila mayoria delos morales donde bril.con luz propia 


el planeta Def. Aunque no conocemos demasiado sobre el 
más sónico de los Alió de unos años a esto parte se 
han dejado sentir (y de qué formo] entre los humanos los 
vibraciones procedentes de las calenturientas mentes de 
los máximos representantes de la ultragaloxia Def. Son 
cuatro asaltos hasta el día de hoy los que han parido y 
distribuido: tres de ellos han pasado clan de nuestras 
norices de forma casi imperceptible, pero el cuarto se ha 
convertido en poco tiempo en uno de los pinchazos más 
dolorosos de los últimos años en la médula del sistemo. 
En el planeta Def no se andan con mojigaterías y 
cada Def-tema es un mamporro en lo cara de muchos 
locras sociales que nos han tocado vivir. Pero lejos de ser 
lo música el objetivo principal a conquistar, no es más 
que un camino hacia el mayor y más utópico de los 
objetivos: nado menos que extirpor la estupidez de una 


sociedad, la nuestra, en la que se ha arraigado como en 
ninguna otro. Los objetivos están marcados y la lucho, 
además de impertérrito, va a ser dura y sacrificada. 

Hablamos con César Strawberry, pdas [rapada) de 
la bando 


+ ¿Como definirias a DCD? 

- Esuna estructura... una macroestructura porque hay 
muchos grupos. DCD está compuesto por El Escuadrón De 
Los Sombras, Los Amigos De La Tercera Guerra Mundial, 
Los Guerreros Del Sueño, La Agrupación De Mujeres 
Violentos E Legado Social y mus més grupos... DCD 
es el fruto de que se junte un montón de gente pora luchar 
contra la estupidez; porque está claro que el grupo existe 
para contar una historia, para luchar contra e estupidez 
exclusivamente, ese es nuestro objetivo. DCD responde a 
unos parámetros ideológicos que están marcados por 
todas esas orgonizaciónes que te he dicho antes, que son 


organizaciones de lucha clandestino no violenta pero si 
muy ideologizada. Nuestro objetivo es luchar contra lo 
estupidez humana y nado más. El grupo es un armo más 
que utilizamos ol servicio de esa causa 

- ¿Que intentais con tan ácidas composiciones? 

- Propogor la ideología DCD, es decir, que coda día 
más gente luche contro lo estupidez y nada más. DCD es 
mucho gente que participo para luchar contra la estupi- 
dez en un sentido genérico, y que cada uno entiendo por 
ello lo que quiera. Por muy deteriorados que se encuen- 
tren tus meninges, sólo tienes que merendarte el cuarto 
asalto de DCD, ahí lo tienes todo muy muy clarito. La 
ideología DCD es tan sencilla y contundente como un 
buen osalto de Mike Tyson, ya desde su nacimiento como 
banda era un grupo ilógico y lero luego hicimos 
el grupo porque es evidente que la mejor manera que hay 
de propagar una idea es através del rock, además de que 
es muy divertido. 

- ¿Cuales son los experiencias que refleja vuestra 
música? 

- Son experiencias, no sé, heterosexuales. Tengo 
muchos... pero son muy guarros, No, yo soy un terrorista 
más, y eso es lo que somos: terroristas, terroristas, sin 
cuentos y no violentos. Pero que tiemblen los estúpidos, 
porque vamos a acabar con ellos, 
segurísimo, segurisimo. 

- En la génesis de DCD aporece un 
nombre bien conocido por todos, el de 
Julián Hernández. 

Bueno, Siniestro ho producido to- 
dos los discos y es el mentor un poco de 
la historia, cuando éramos un grupo 
nada más que terroristo.,. Nunca [e 
estado con nosotros. Julian ha sido... el 
mentor de una historia. El le ha dado 
forma, la dió en su momento 
¡Eseehhhh, demonio! 

(Un fan de DCD aparece y Strawberry 
se abalanza sobre d Antes han apare- 
cido otros elementos disrruptores en nues- 
tra accidentada charla. Está comproba- 
do que es imposible hacerles una entre- 
vista, mós o menos seria, mós o menos 
continuado, a los cobecillas de la Revo- 
lución Def-initiva) 

- Esto... ¿hay olgo más difícil que 
entrevistar a DCD? 

- Si, la cosa más dificil del mundo es 
mantear a Sanchez Dragó y a tanto 
imbecil que hay por ahí, yeso esloúnico 
que tiene que saber lo gente, Nosotros 
hacemos conciertos únicamente para que lo gente se 
entere de que hay que luchor contra la estupidez: hacien- 
do cosas y no estando en casa urgándose los mocos 


8 Dos Def Cons (foto: Xavi Mercade) 


Ahora entra por la puerta del camerino nada menos 
que la Sombra |, jefe del Escuadrón De Las Sombras, al 
de Strawberry cede la palabra... «Sombra | ha gastado 

oscientas pesetas en una pegotino. Eso quiere decir 
olgo, es algo importante que todo el mundo se gaste 
doscientas pesetas en una pegatina de El Escuadrón De 
Los Sombras» 

El irreductible Coronel Kurtz, que no ho dejado ni un 
momento de infentor llevarse a caso mi grabadora, lo 
colo... 

«En vez de uno pegotina se podía haber comprado 
Una camiseta. Sombra | es un poco buitre. Por eso es de 
color negro y no se le ve la cora nunca...». 

Def-cojonante, ¿o no? M ALBERTO LODEIROS 
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NO GOZARON DEL PREDICAMENTO 
DE DOCTOR FEELGOOD, EDDIE 8 
THE HOT RODS O THE INMATES 

PERO RESULTAN CLARAMENTE 
ESENCIALES POR SU CRUDEZA Y 
PASION. EL SONIDO DE LOS 
BISHOPS ERA FEROZ Y PRIMARIO: 
ACTITUD CANALLESCA, CANCIONES 
ACERADAS, VERSIONES 
IRREPROCHABLES. PIONEROS DEL 
REVIVAL GARAGE-ROCK 
MUSICALMENTE EVOLUCIONARON 
HACIA EL RGB BLINDADO. PERO 
LA FALTA DE EXITO Y LAS 
DESGRACIAS PERSONALES 

ACABARON PREMATURAMENTE CON 

LOS UNICOS OBISPOS DIGNOS DE 

SER REVERENCIADIOS. BUSCA SU 

BENDICION EN FORMA DE VINILO 
AÑEJO Y ENTENDERAS PORQUE 

OCUPAN ESTAS DOS PAGINAS. 


LA TENTACION ES GRANDE: echar mano 
deadjetivos como seminal, mítico y legendario y presen- 
ar a los Count Bishops como una banda de culto. Que 
si fueron el primer grupo en grabar para el primer sello 
independiente británico (Chiswick), que sialumbraron 
el renacer que experimentó el rock de garaje en la Gran 
Bretaña durante los ochenta (Milkshakes, Stingrays), 
quesi Campino, el cantante de Die Toten Hosen, reivin- 
dica sus primeros singles como genuinos trallazos pre- 
punk y eres un pobre infeliz si no los conoces, Afirma- 
ciones indiscutibles y demostrables (se hará) que 
avalarían el éxito de la jugada. Por si quedara alguna 
duda al respecto, ahí va otro par de factores muy del 
gusto de los buscadores de rarezas másrecalcitrantes: se 
trata de una oscura (sinónimo de ignota: nuevo punto a 
su favor) formación afincada en Londres que hacía R$B 
primitivo y sin pretensiones a mediados de los 70 (iban 
:ontracorriente: otro tanto en su casillero). 

Pero lo cierto es que, a pesar de estos méritos, me 
entra la risa sólo de imaginar expresiones del tipo los 
legengarios Count Bishops o, mejoraún, el legado delos 
seminales Count Bishops. Sería como decir que el 
impagable Warren Oates es untipo carismático. O como 
inscribir a tu percherón favorito en el Grand National. 
Una barbaridad. Así que empezamos la historia dejando 
bien claro que llos Count Bishops fueron una banda, más 
esforzada que brillante, que nunca pasó de la segunda 
división del pub-rock británico (según Bill Hurley, can- 
tante de los Inmates, etiqueta imprecisa donde las haya, 
porque también podrías decir que Madness son una 
banda de pub-rock, ya que empezaron tocando en 
pubs», pero qu 

En el origen de Count Bishops se encuentra el 
neoyorquino Mike Spenser, un genuino creyente del 
RER que en el 75 estaba en Londres ejerciendo de 
cantante de unostales Chrome. Había hecho lomismoal 
otro lado del Atlántico en grupos igual de ignorados y 
con nombres tan definitorios de sus inclinaciones musi- 
cales como Brooklyn Trash, Mighty Mouse o King Bees. 
De aquellos primeros escarceos con el micrófono y la 
armónica conocía al guitarrista Johnny Guitar, quien 
recuerda una llamada de un alucinado Spenser dicién- 
dole «tienes que venirte para aquí. Estoy en una banda 
(Chrome) que está haciendo un montón de dinero» (1). 
Lo que confirma que el fanático, de cualquiertipo, es un 
elemento de lo más peligroso: no contento con 
autoengañarse, también es capaz de engañar a los de 
más. Porque, en efecto, Johnny Guitar se tragó la trola, 
cogió el avión y en un periquete los Count Bishops 
estaban funcionando. Junto al tándem americano, Zenon 


al menos nos sirve para situarnos) 
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de Fleur (guitarra), Steve Lewins (bajo) y Paul Balbi 
(batería). 

ATed Carroll los Count Bishops le fueron de perlas. 
Había llegado a Londres procedente de Irlanda como 
mánager de Thin Lizzy, y al poco se estableció como 
tendero. En sutienda, Rock On, comprobó queno era el 
único forofo de los toscos sonidos de los cincuenta y los 
sesenta, cosa que le llevó a barruntar la idea de crear un 
sello discográfico que diera salida a las bandas que se 
movían en esas coordenadas, Los Count Bishops eran 
sus hombres. 

Deaacuerdo, Stiff, «el sello discográfico más flexible 
del mundo», como rezaba su leyenda, y también el más 
exquisitamente estrafalario, se llevó el gato al agua poco 
tiempo después con un catálogo en el que figuraban las 
nuevas y no tan nuevas lumbreras del pop británico, 
gente como Elvis Costello, Wreckless Eric, lan Dury o 
Graham Parker. Pero nadie puede negarlea Chiswick, el 
sello de Ted Carroll, el honor de ser el primer sello 
independiente británico (probablemente, sólo precedi 
doanivel mundial porSkydog, el sello de Mare Zermatt) 
Ni a Count Bishops el de ser los responsables de la 
primera referencia discográfica de Chiswick. 

Y la verdad es que, aparecido a finales del 75, el 
debut de ambos es un magnífico anacronismo y la 
declaración de principios más entusiasta, sincera y sen- 
sata que uno haya escuchado jamás. Nada más y nada 
menos que un EP, un disco de siete pulgadas con dos 
canciones por cara, el artefacto que hizo grandes a los 
Kinks y a los Stones y a los Beatles. Se dice rápido, pero 
en aquella época de aristas lo que se estilaba era hacer 
música, no canciones; y si había alguna idea brillante y 
lo suficientemente difusa como para referirse a todo sin 
querer decir nada, sacarse de la manga un álbum con- 
ceptual; y estrujándose un poco más el magín, la 
repanocha: un disco conceptual doble. Ahí es nada 


«SPEEDBALL», EL TRABAJO EN cuestión. 
despoja al RER de veintitantos años de evolución y lo 
devuelve a su punto de crudeza inicial. Cuatro temas 
clásicos, el inevitable «Route 66» «lain't got you-(Carter) 
«Beatiful Delilah» (Chuck Berry) y «Teenage letter» (Lit 

Richard), triturados con una saña y una impericia instru. 

mental difíciles de imaginar. Sólo hay una explicación 
para una forma de tocar tan endemoniadamente feroz y 
primaria; el suelo del estudio estaba lleno de ampollas 
denitratoamílico que los muy brutos pisaban einhalaban 
en busca de la irracionalidad absoluta. Una fórmula 
similar a la que, también por aquellos días, estaban 
perfeccionando los Ramones, pero arrancando de la 


música negra delos cincuenta en vez de hacerlo del pc 


de los sesenta. Un, dos, tres, ignición y al 
conceptos como vacile, feeling, versatilidad, elegancia 
sensualidad. 

Comparto las emocionadas notas de Ted Carroll e 
la contraportada: «Los Bishops son exactamente el tip 
de banda que andábamos buscando para comenzar cc 
este sello. Tienen la cruda energía y la excitación qu 
desde hace demasiado tiempo ha perdido la música de 
hoy en día. Todavía estoy asombrado cuando pienso en 
la sesión de cinco horas en los estudios Pathway, duran: 
te las que la banda grabó trece cortes fantásticos, cuatro 
deloscualesse incluyen aquí. Después de escuchar este 
EP, estoy seguro de que estaréis de acuerdo conmigo er 
que, mientras haya bandas como los Count Bíshops, e 
futuro del rock 'n' roll está seguro: 

Un sujeto que declara «una vez basurero, basurero 
para toda la vida», y se interroga «seguiré haciendo lo 
mismo cuando esté en mi tumba? (2) debería sentirse 
orgulloso de un disco como «Speedball», pero, después 
de su grabación, Mike Spenser abandonó el grupo 
ando diferencias musicales. Tras un periodo duran: 
te el que Johnny Guitar y Zenon de Fleur se encargaron. 
más mal que bien, de cantar, Dave Tice incorporó su 
vozarrón de ogro. Que resultó serideal para el sorpre: 
dente sonido hacia el que los Count Bishops habían 
derivado en menos de un año: aplomado, aspero, so- 
brio, macizo. REB blindado, chaval. Si tomamos a los 
Feelgood como (exitoso) punto de referencia, George 
Chuvalo, un boxeador a quien Foreman dejó KO en el 
tercerround en 1970, hace una analogía entre éste y Joe 
Frazier perfectamente aplicable al caso que nos ocupa 
“Si peleas contra un tipo como Joe, es comosiun Pontiac 


rete con 


ale 


te sacudiera a cien millas por hora. Con un boxeador 
como Foreman, es como un Cadillac que te golpea a 
cincuenta millas por hora. Hay un impacto diferente 
Los Count Bishops son el Cadillac/Foreman y los 
Feelgood el Pontiac/Frazier 

The Count Bishops+(77), su y 
con una lectura implacable de «1 need you- de Kinks. 
Seguro que Ray Davies le daría el visto bueno, pero 
abía 


serálbum, arranca 


también es seguro que nunca hasta entonces 
imaginado que uno de sus más conocidos riffs de guita: 
rra, ya de porsí bastante duro, pudiera llegar a sonar tan 
agresivo, arisco e incordiante. Otra versión significativa 
que incluye el discoes la de Sometimes good guys don't 
wear white», de los Standells. Significativa porque ya no 
selimitan a versionear piezas clásicas de los grandes del 
R8B, sino que amplían su campo de operaciones al pop 
británico de los sesenta y a sus hijos bastardos, las 


bandas de garaje americanas. Aunque no se limitan a 
ello, siguen versioneando piezas clásicas de los grandes 
del REB; ahí están, entre otras, «Down in the bottom», de 
Willie Dixon, y «Shake your money maker», de Elmore 
James. Pero delo mejorcito del disco sonlas dos compo- 
siciones firmadas por Zenon de Fleur; «Stay free», un 
rocanrol veloz y con guitarras de rompe y rasga que 
podría figurar tranquilamente en «LAMF. de los 
Heanbreakers, y «Baby you're wrong», tal vez el tema 
más conocido del grupo, pop robusto en la línea de lo 
que estaban haciendo los Flamin' Groovies poraquellas 
mismas fechas. A España llegaron con su siguiente 
trabajo, «Live!», ya con el nombre reducido a The Bishops 
y con Pat MeMullan como bajista, pues Steve Lewins se 
había enrolado en los Solid Senders de Wilko Johnson. 

Hasta ahora he obviado comentar las portadas, y 
eso que en la de Speedball+ exhiben unas pintas defini- 
tivas, todos con cazadoras de cuero y tejanos y subidos 
a motos, entre las que se distinguen una rancia Triumph 
Tigger y una descomunal chopper; y en la de-The Count 
Bishops», ahí están ellos todos chulos, con sus melenas 


y marcando bultaco, la viva imagen de su música. La de 
Livel», grabado en el Roundhouse londinense en febre- 
ro del 78, no puede eludirse. La foto de la multitudinaria 
pelea en lo que parece el saloon de un campamento 
minero del Yukon transmite la misma sensación que el 
concierto registrado; juerga, sí, pero si quieres proble 
massólo has de mirarme a la cara. «Live! debería haberse 
llamado «Someone gonna get their head kicked in 
tonight- (a alguien le van a partir la cabeza esta noche), 
como el tema de Fleetwood Mac que aquí versionean. 
Porque fijo que a más de uno se la partieron aquella 
noche. Y supongo que la fotog raportada en 
la que aparece la banda fue la responsable de que un 
entusiasmado Diego A. Manrique se marcara una defini 
ción del grupo delas quesalen del alma; imprecisa, pero 
tremendamente evocadora; «Como los Stranglers, los 
Bishops son jipipunkis (7): sí les contratan para tocar 
en un party de los Angeles del Infiemo, seguro que 
aceptan y encima saldrían intactos. Son ese tipo de 
grupos callejeros y belicosos y canallescos que continuan 
su demoledora marcha a pesar de la antipatía del 
stablishment del rock». (3) 

Entre pinta y pinta de sale-tibia, los Bishops dan un 
órrido, adusto y atropellado repaso a sus nuevas com- 
posiciones (¿Too much, too soon», -Traín, train+, -l don't 
like it), se pasan por la piedra a los Kinks («Till the end 
of the day»), los Standells (Sometimes good guys don't 
wear white») y los Strangeloves («1 want candy»), y hacen 
que el anteriormente citado -Someone's gonna get their 


afía de cor 


las miradas matasen. 


ad kicked in tonight» suene como una auténtica ama 
naza, y no sólo por la voz del patibulario Dave Tice 


CADA VEZ MAS ACERTADOS en su elabo 
ración de lo que podríamos llamar RE:B duro y macarra, 
los Bishops se despidieron con «Cross Cuts», su trabajo 
más brill: 


te:en cuanto ejecución y producción. Temas 
propios como «No lies», con un precioso entramado de 
guitarras cristalinas y poderosas, y la toma en estudio de 
Too much, too soon» se cuentan entre lo mejor de su 
material. Y, de nuevo, hay un puñado de estupendas 
versiones; y slide guitar, piano y sección de metal; y 
Dave Tice se atreve con «These arms of mine 
Redding, y le sale una vozespeluznante. Pero, cosas que 
pasan, a Ted Carroll nunca se le ocurriría escribir para 
este disco unas notas de contraportada como las que 
escribió para Speedball 


de Otis 


Poco después de la grabación de «Cross Cuts 
Zenon de Fleur moría en un accidente automovilístico, 


Los Bishopsaún siguieron funcionando unatemporada, 
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EP, Chi 5) 


s has 
ontantes) 


rería, Charles 


reducidos a cuarteto y con un nuevo | 


Morgan. Su pista se pierde con una participación en un 
álbum que tiene algo de fin de una época. «The London 
R£ BSessions», grabado en directo a finales del 79 en el 
Hopes: Anchor de Islington, poco antes de que el 
más emblemático del rock de bareto desapareciera, es 
untestamento imprescindible paralos fi 


>nados a esta 
música peleona y honesta. Junto a los Bishops están 
Wilko Johnson acompañado por los Solid Se 
sin Steve Lewins-, Lew Lewis Reformer, los f 
Pirates de Mick Gr 
que debe hacer una banda en el escenario, y unos 
cuantos amantes del 

¿Y qué pasa con Mike Spenser? Porque supon 
que no habrás pensado que un personaje de su cala 
se buscó un curro de funcionario y ahí me las den todas. 
Precisamente en «The London REB Sessions+aparece el 
invento posterior a Count Bishops del ami 
The Cannibals. Y escuchándolo se entienen aquellas 
diferencias musicales que le hicieron abandonar el 
grupo que había creado. ¡Demonios!, editar algo de los 
Cannibals es la asignatura pendiente de Tim Warren, 
cuyo fervor porel rock de garaje noes 
con el de Spenser. Un personaje fascinante, por su 
cabezonería, que lleva un montón de años dedicado al 
apostolado de este infragénero. Tampoco está nada 


mal el jugoso rumor según el cual Malcolm McLaren 


Jers -ya 
midables 


en dando una lección magistral de lo 


lues etílico m: 


Spenser 


da comparado 


habría pensado en Spenser como el cantante de los 
Pistols, pero desechó la idea por considerarla den 
do salvaje. 

La primera formación de los Cannibals incluía a Ben 
Donnelly, Tony Oliver y Peter Gunn. Súmales a Bill 
Hurley y tendrás a los Inmates... y a Spenser reclutando 
nuevos músicos, tarea en 
ciones, se convirtió entodouun experto, Erre que érre, 
proselitismo del cazurrismo fue dando frutos y, a prir 
piosdelos80, los Cannibals ya podíantocaren las Nights 


a que, a base de sufrir deser 


Of Trash (organizadas por Spenser, por supuesto) junto 
a Milkshakes, Stingrays y la banda de turn 
bustible Steve Hooker. Creo que sigue en lo mismo. 


> del íncom 


Del resto de los Bishops, sólo Johnny Guitar hizo 
algo tras la separación de la banda. Muy poco: poner la 
guitarra en el disco «Slow Horses, Fast Women- de 
Doctor Fellgood y acompañar a su amigo Bill Hurley en 
Double Agent», en el que el cantante de los Inmates 
conjuga su impresionante voz y su pasión porel soul. 


(1) y (2) Notas de Jobn Tobler para el CD «All Night 
Garage Service, Waterfront-91. (3) Diego A Manrique 
STAR 
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YA NO HAY VUELTA DE HOJA: COURTNEY LOVE PASARA A 
LA HISTORIA COMO LA BRUJA MALA DEL GRUNGE, LA 
VIUDA NEGRA DE SEATTLE, UNA SINIESTRA, PROCAZ 
SIMBIOSIS DE YOKO ONO Y NANCY SPUNGEN. ES LA 
IMAGEN QUE LOS MEDIOS REPRODUCEN UNA Y OTRA VEZ 
ESTOS DIAS DE TRAGEDIA PARA LA PUNKETTE QUE QUISO 
REINAR, Y, COMO DICE EL REFRAN, CUANDO EL RIO 


SUENA... PERO, VADEANDO ESTE CAUDAL DE AMARILLISMO 
Y EXPLOTACION, DESCUBRIMOS MUSICA DE UNA 
EXPRESIVIDAD QUE NO PUEDE SER IGNORADA, COMO ASI 
LO CONFIRMA EL NUEVO ALBUM DE HOLE, UN TRABAJO 
QUE NOS HA EMPUJADO A DEDICARLE ESTAS PAGINAS 
AUNQUE ELLA NO QUIERA CONTESTAR A NUESTRAS 
LLAMADAS TELEFONICAS, SUS RAZONES TIENE... 
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«When tbey get wbat they wan/Iben never want it again/Go take 
everytbing, take everytbing l want you to» («Cuando tienen lo que desean/No 
lo quieren más/Vamos, cógelo todo, quiero que lo cojas todo») - «Violet», Hole 


MEGUSTA LA CANTANTE DE HOLE. ojo: me gusta Courtney Love como 


símbolo, como figura circunscrita 4 ese campo conocido como rock. El resto. 
Lo que sé de ella siempre llega desde los medios de comunicación y eso 
siempre te hace sospechar, pues todo en Courtney es susceptible de ser 
manipulado a antojo del informador. Así la conozco, por suerte o por 
desgracia; el poquísimo contacto que he tenido con ella no me dejó, en 
principio, con ganas de avanzar mucho más. Tenía maneras y facha de bruja 
actuando como un: 
subversivo con st 

La experiencia me ha enseñado que la relación con la mayoría de tus 
ídolos/artistas favoritos/llámalos como mejor te venga, es preferible que 
nunca cobre una dimensión material. Q 
Decidido: soy de los que piensan que 
está, salvo que se demuestre que vale la pena (que 
lo contrario, The song, not the singer. Definitivamente 

Lo cual nos conduce de nuevo a Courtney Love, Siento una g; 


1 sabes, el típico figurón que confunde el ser 


> se mantenga lejós de lo cotidiano. 


ejor que uno se quede donde 


enriquecedor) pasar por 


dad por ella, Reconozco que me gustaría tener mi oportunidad 
cara con la hembra reinante en Hole, enfrentarme a ese gran misterio sobre el 


que todo el mundo parece poseer una d 
desgracia, y que conste que se intentó a ba 
hablar con nadie de la prensa y se acabó. Está harta de ser pasto de 
turbías y de comentarios cotillas (y ahora más, claro). Está cansad: 
la acuse de cosas, de manipul 
razón por la que se habla di 

No obstante, insisto: mi ía desentrañar e 
casi podría apostar lo que no tengo que termin: 
de cerca dos otres veces, qué miedo; claro que era una éy 
drogas, tensiones internas en el grupo de su marido...), su figura me atrae, cada 
vezmás. Sobre todo desde que me topé con la sorpresa de «Live Through This: 
Al infierno con toda esa mierda, «Pretty On The Inside»era un debut delos que 
dejan huella, una obra que te impide olvidarte de su autor. Un disco cocinado 
por la rabia, la desesperación, una dolorosa terapia. Era un fetiche para tener 


Jable historia que contar. Por 


se de bien, Courtney n 


iones. De que Hole sea siempre la segunda 


a 
an enigma. Y aunque 
1 pirri de ella (1 


a difícil: embarazo, 


cerca, de efectos perennes, resistentes incluso al vendaval propagandístico 
que le sucedería, a él y a su creadora. Ahora, con «Live Through This» hecho 
realidad, las cosas se han puesto más calientes aún. La imagen musical y 
literaria de Courmey love es, en términos rock, perfecta. Imposible pues no 
respetar a alguien capaz de expresar con tanta nitidez las mismas sensaciones 
que a uno le carcomen; y eso es lo que hacía en su primer disco y lo que hace 
en el segundo, perfeccionando el método incluso. Sólo por eso -que no es 
poco- Courtney Love merece ser juzgada por si misma, no por sus circunstan: 
cias. Además, siempre me ha gustado la gente con la boca grande 


511105 ATEOS A LAS MIL Y UNA VERSIONES «que ha dado sobre su 


infancia y adolescencia, Courtney podría enseñarle un par de cositas a Charles 
Dickens sin esfuerzo alguno. Su padre parece que fue un hippy | 
entourage de los Grateful Dead; su madre era algo así como un 
desinhibida que iba de ciudad en ciudad pariendo hijos de distintos padres. Dice 
que alos 11 años vivía en Nueva Zelanda (jojo, chicos de Fl 1) y que allí 
sufrió la primera ez recomendable 
rminó en un reformatorio de Oregon (atención 
Wipers!) por llevarse camisetas de Kiss sin pagarle al dependiente. Aparece en 
Liverpool donde pe a virginidad (¡vade retro, lan McCulloch!) e 
edificio en ruinas, con una canción de Joy División como.fondo; son 
felices del renacimiento de la psicodelia local, Julian Cope se conviene en s 
protector (años después la crucificaría en un comunicado publicitario de 
Jehovahkill) y con él se dedica a ejercer de okupa ocasional 

Volvió a Portland sabiendo ya lo que valía un peine en cuestión de 
Trabaja como bailarina stripper para poder costearse su 
prim ego, fuetambién »s incipientes Faith No 
More. En 1986 funda su propio grupo, aunque nadie se | 
con el nombre (Sugar Baby Doll, Sugar Chilli Do, 
Jennifer Finch (17), Kat Bjelland (Bat 
llegaron a grabar maquetas. Con Bjelland quedaría uni 
relación amor/odio (¿quién fue la primera en ponerse ve 
fogueada por la prensa, ¡ay la prensa!, y favorecida f 
bandas posteriores, Babes In Toyland y Hole, discurrían f 
tanto en estilo como en concepto. 

Participó en un par de películas con Alex Cox -aunque rechazó el rol de 


susta 
cantante de unc 


'e muy de acuerdo 


1 terrenos si 


la 


Nancy Spungen en el biopic de Sid Vicious- y se casó en Las Vegas con Falling 
James Moreland, voz e imagen del combo punk californiano Leaving Trains, del 
cual se divorció una semana después. Finalmente, fundó Hole en Los Angeles 

Había empezado la fiesta: «Los últimos 30años de rock han girado entorno 
a posturas masculinas y han sido apoyados por las mujeres como medio para 
expresar su admiración hacia los hombres. Y todo eso ha evolucionado 
lentamente hasta la postura actual del macho blanco, que es insanamente 
aburrida. Por ejemplo, hay maneras de tocar. Thurston Moore toca como una 
chica, Eric (Erlandson, de Hole) toca como una chica, y creo que el bajista de 
Jane's Addiction toca como una chica, de un modo muy intuitivo, sinfónico, 
muy receptivo. Lo que hace Hole esalgo que me planteo desde mi perspectiva 
femenina. Soy una mujer, pienso como una mujer, escribo comotal y nose me 
ocurre intentar componer como si fuera del sexo contrario (Courtney Love 
1991) 

En aquella época, Hole eran Eric Erlandson, la bajista Jill Emery y la batería 
Caroline Rue. Y Courtney. De Erlandson se cuenta que es una de las pocas 
fuerzas vivas capaces de mantener a raya la furia de Courtney. En «Come As 
You Are», la biografía oficial de Nirvana, Eric aparece como el único miembro 
del entorno de Courtney y Kurt que apoyó a la pareja cuando ésta intentaba 
superar sus problemas con la heroina, Eric es 
original que sigue con Love en Hole 

Un par de singles en un par de sellos cool, «Retard girl (Sympathy For The 


DESDUEL 


Record Industry) y «Dicknail+ (Sub Pop) supusieron el mejor pasaporte para la 
banda, especialmente fuera de los Estados Unidos. En 1991, su reputación era 
ya sólida y todo gracias a una música dolorosa. «¿Jodida? ¿A qué te re 
jodida? ¿Hablas de las imágenes o quieres decir que todo suena apasionado, 
rabioso? Estoy de acuerdo, pero también hay belle; 
manera que vaya después de las partes jodidas, porque es así como veo las 
cosas. A veces me doy cuenta de que nadie se ha tomado la molestia de escribir 
sobre determinados temas en el rock. Hay un cierto punto de vista fe 
que nunca ha tenido un lugar en ese terreno- (1991). 

Había que decirlo para que sonara duro y fuerte. Por eso llamaron a Kim 
Gordon. Kim y el hombre que pudo ser el Quinto Beatle En La Dimensión 
Desconocida: Don “Gumball' Fleming. Controladores de ruido para dirigir 
primer elepé de Hole. Sabía que Kim nos entendería de veras. Es estupenda, 
la idolatro. Sabe como vestirse. Aprendimos mucho de ella. Admiro el modo 
en que utiliza su feminidad, que es exactamente como debería ser usada. Es 
una gran compositora, una gran bajista y vive el matrimonio perfecto. ¿Cómo 
eseso? Quiero saberlo, ¿cómo funciona esa 
¡es una locura!» (1991). 

Pobre Courtney; ella y sus bromas sobre los matrimonios perfectos entre 
miembros honoríficos del underground... Sus otras inquietudes: «Yo escribo 
canciones pop», le contaba Courtney a los chicos del fanzine Flipside en 
febrero de 1992, poco antes de La Boda, En efecto, Courtney iba a cantar los 
blues con una brutalidad inusual, una garra impropia del rock desde los días 
de Patti Smith y una sinceridad tan desgarradora como la de Lydia Lunch. Pero 
esta adicta al rock también quería que se vie 
corazoncito, 

Pretty On The Inside: no era aparentemente un disco pop, 
contuviera algunos esquejes melódicos perdidos entre sus oleadas de furia de 
reminiscencias sucias. Era una obra con denominación de origen, gestada e 
inspirada en Los Angeles, rebosante de referencias. Courtney recuerda que su 
primera exposición al rock fue a través de «l wanna be your dog: (Stooges); la 
de Eric tuvo lugar con «Rock8roll al! nite», obra y gracia de Kiss; la de Jill fu 
vía Sex Pistols y ¿Good save the Queen». En cuanto a Caroline, la culpa de todo 
la tuvieron Psychedelic Furs y «Sister Europe: 

-Prenty On The Inside» coincidió fue publicado a finales de 1991- con dos 
acontecimientos determinantes en la escena independiente, la eclosión cara 
al público de las bandas femeninas criadas la bartola underground (Lunachicks 
17. Babes In Toyland, Frightwig) y la impredecible irrupción de Nirvana en 
territorio mainstream. Hole mantuvieron una prudente distancia respecto a los 
tópicos del llamado foxcore, pero Courmey era ajena a las implicaciones que 
el ascenso comercial de Nirvana llegaría a tener en su vida privada 

SuTomance y matrimonio con Kurt Cobain se puede decir que cerraron 
una etapa de Hole. Poco antes Jill Emery abandona el grupo. Entra Leslic 
Hardy. Y llega Geffen, para poner punto final a un simulacro de rifa organizada 
entre compañías multinacionales. 
quieren su parte del pastel independiente deslumbrados por las velitas de la 
tarta Nirvana. Cuando Helmet son contratados por Interscope por más de un 
millón de dólares, la paranoia crece 
verdad es que lo de Helmet no se entiende demasiado bien- 


1 su vez el único miembro 


¡eres con 


1 e intento colocarla de tal 


renino 


relación? Están casados, se aman. 


el lado pop de su maltratado 


aunque 


Todas quieren tener su grupo creible, todos 


A causa de una u 


'a razón -porque la 
Hole pasan a ser 
la presa siguiente 


Courtney: «Hemos sobrevivido a una guerra de ofertas, Mejor dicho, lo qu 
no hemos sufrido es una guerra de ofertas económicas, para eso ya estaba 
Helmet, y me parece realmente estúpido. Nadie necesita un millón de dí 
para hacer un disco. Todo lo que consigues tras una movida así es molestar a 
un montón de presidentes de discográficas que luego murmuran lo malo que 
es tu grupo y que, de todos modos, tampoco estaban demasiado interesados 
en tí. Logras convertirte en un latigazo para la industria. Es fabuloso tener a 
todos esos directivos besándote el culo. Es genial que se peleen entre ellos por 
tenerte, Se puede decir que tuvimos una posición privilegiada de poder 
es bueno. Fuimos a un sinfín de almuerzos, a un montón de restaurantes a los 
que nunca había ido... Era histeria pura» (1992) 

El beso más fuente en las diversas en las diversas nalgas (zo fue en losanos?) 
de Hole lo dio Geffen astuta acaparadora de bandas nobles capaz de no pensar 
todo el tiempo en los beneficios. Cesaron así los rumores sobre la posivilidad 
de vera Hole en el sello Maverick de Madonna. «Quería que firmáramos a toda 
costa. Le pasé algunos fanzines y cintas de Bikini Kill, un CD de Calamity Jane. 
un Flipside. Repentinamente pretendía saberlo todo sobre el underground y 
yo me plantee si no debía ayudarla a desc 
'me contó que, años atrás, cuando era batería y estaba en un grupo de rock 
estaba muy interesada en el punk y que aquellos fueron 
su vida, aunque sabía a ciencia ciera que así nunca sería famosa, y eso e 
que más le importaba» (1992). 


brir cosas interesantes. Porque ella 


3s mejores años de 


ALL YOU MED 45... LOUK 


+ Elnombre Hole (agujero) l inspiró la «Medea» de Eurípides. En concreto, fue uno porte de 
la obra en la que Medea habla de un agujero que la perfora hasta llegara su almo. Courtney 
sintetiza: «Es sobre el abi Pues eso. 
+ Que Love llegora a ser miembro de Babes In Toyland es un dato que varía ostensibl 
ecir, silo diceellaolodice KotBjelland. A pesar de esa enem 
cen que ombas se profesan, han prometido hacer algo juntas, quizó un single 
pora el sello Wiiia. 
+ Courtney y Kurtfueron presentados por vereltTrue, eporterorompehielos del independentismo 
mundial. Fue en un bolo de los Butihole Surfers y L7, en Los Angeles, el verano de 1991 
a lo chica de Billy Corgan antes de liarse con Kurt, Según declaraciones re 
rmento de Smashing Pumpkins era... «realmente bueno en la cama» 
venta que cuando aún estaban juntos, Kurt ya estaba colgadio porel. Eno 
intraron actuando por Europa en distintas giras, Codo vez que Hole 
egoban a un local enel que había tocado recientemente Nirvonase encontraban elcomerino 
no de a guarronas referentes a Love y Corgan. Ay, 
soló unguantazo.a Coli Jonson por pen 
¡Coorney Love, Evideniemánia; eto malena poes postal oo 
¡More Fost Numbers», tienen un tema titulado «Couriney Love» 
o gusto diciendo que «ella quiere joyas y diamantes», aunque el 
¡bla precisamente de ello. 
eguro que ontes de cosorse con Kurt firmó un documento de 
nes. Vamos, que no va de cozadoles. 
de Eric Erlandson, pero el niño 
omunión. 


Jentro! 


s celos 
rtir que en K hubiera una bando 


+ Eladi 
es ofro que 
+ Tod fueron eliminados como telon: 
yP do a Courtney en una ent 
manos de esa brujo, es un ser 
+ Algunas de las versiones que Hole ha realizado tanto en conciertos como en ocasiones 
E alt «Pale blue eyes» (V.U.), «Forming»|Germs), «Hotchocolote boy» [Beat Hoppening), 
Yes, she's my skinhead girl» [Unrest), me mn» [The Go-Go's), «The void» (The Raincoats) 
o «Dot clean» (Echo 8. The Bunnymen). Además, colaboran en el disco tributo a los Wipers 
[con «Over he edge») y harán lo propio en el de Germs. 
+ Victoria Clarke, periodista y novia de Shane McGowan, preparaba una biografía sobre 
Nirvana en compañía de Brit Collins, Como el trabojo tenia todos las trazas de ser 
sensacionalista, Kurt y Courtney se pusieron en guardia al descubrir que las escritoras se 
dicabon a entrevistar a todo bicho viviente sobre los detalles más inverosímiles -y delicados 
de sus vidas. Así pues, cuando Courtney fue abordada por Clorke en un club de Los Angeles 
en diciembre del 92, ésta le propinó un botellazo en todo el tarro. 
+ Cloro que lodo hay que decido: el afir propiciado por Vanity Fair le costó más de un 
disgusto al matrimonio Cobain. Estuvieron a punto de pel sstodia de su hija al 
acusórseles de tomar drogas durante su gestación: una asistente social estuvo visitando a la 
poreja hasta cerciorarse de que eran aptos para ejercer su potemidad, 
+ A pesor de ser consideroda madre espiritual de los riot grs, Courtney ha tenido serios 
enfrentamientos con miembros de este colectivo tanto en Inglaterra como en caso. Los 
resultados de sus amorgas disputas con Bikini Kill y demás minisiras del punk feminista estón 
patentes en el tema «Rock star». M 


la portada de «Beautiful son» nc 


ela último gira yanqui de Nirvono por llomor zorra 
te, los Tad dirion: «Kurt está en 
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Sexy punk doll 


Encantador, pero inútil. El interés de Madonna porel underground, las riot 
grrrls y su puta madre debió durar justo lo que el impacto de Nirvana en las 
listas de éxitos. Es más, la chica se molestó cuando la Anti-Ambición Rubia 
contó a los cuatro vientos lo que pensaba de su interés por Hole. «No se 
conformaba con Hole, quería hacerse hacerse con todos aquellos grupos 
independientes de los que no tenía ni la más zorra idéa, Cell, Pavement. Sólo 
llegué a tener una charla seria con ella, insistía en que era una revolucionaria 
He vendido medio disco en comparación con Madonna, no quiero parecer 
competitiva, pero me sentaría fatal que fuese precisamente ella quien tuviera 
que editar nuestros álbumes. Cuando follas con Dios o. con Cristo o con quien 
mierda piense ella que es, terminas pagando un precio» (1993) 

Según Courtney y sus allegados, el precio que tuvo que pagar poralardear 
de su negativa fue caer en una trampa periodística perfectamente preparada 
por una reportera de Vanity Fair. Un crispado retrato de Courney y Kun, su 
embarazo, sus vaivenes con las drogas y el efecto negativo que ella causaba 
en las relaciones internas de Nirvana fueron el centro de una historia que 
aderezada con unas fotos poco tácticas, dieron mucho que hablar. Demasiado 

Catarata de problemas, El frenesí informativo que rodea a Nirvana empie- 
za a mutrirse indiscriminadamente con el primer rumor rentable. Y el escándalo 
siempre vende: «Cantante de rock casada con rico cantante de rock se queda 
embarazada pero sigue rendida a los placeres de la heroina 
Courtney se resistía a canjear su prestigio como líder de Hole por el de simple 
clon mejorado de Nancy Spungen con mentalidad de Yoko Ono. 


A pesar de todo, 


ENTRE OTOÑO DEL91 Y LA PRIMAVERA DEL 93, parecía que sólo se 
hablaba de Hole para aclararla ocupación de la molesta mujer de Kurt Cobain 
Es posible que la razón principal de aquel inquietante parón fuera la gestación 
y parto de Frances Bean, hija de la pareja bautizada así en honor de la actriz 
Frances Farmer, otro personaje martirizado por la estrechez mental del 
provincianismo hipócrita de Seattle, que no es otro que el de la propi 
América. Frances Farmer fue sometida a los rigores de una caza de brujas. 
Durante los años 30, promulgó sus ideas izquierdistas y su desdén por el star 
system de Hollywood; terminó mentalmente anulada tras serinternada en una 
clínica donde fue usada como cobaya para diversos experimentos 
lobotomizada y sometida a 


electroshocks 

Aunque acosada por los 
olfateadores de miserias 
Courtney no hubo de pagartan 
caro su olvido de que ciertas 
normas no existen para ser dis: 
cutidas, y menos aún, ignora- 
das. Pero las heridas estaban 


ahí. Supongo que mi mensaje 
alas otras mujeres sería que no 
se casaran con hombres más 
famosos que ellas. Sé que ten- 
go una boca muy grande que 
suele meterme en problemas, 
pero por regla general no son 
problemastan gordos. No sue- 
lo hacercosas que sean motivo 
de escándalo, nollevo una vida 
descontrolada. Todo lo que 
deseo hacer es buenos discos» 
(1993), 

Sobrevivió a la pira que 
entre todos -incluso ella misma 
sin saberlo- prendieron bajo 
sus propios pies. Todavía maltrecha, retomó las riendas de Hole (ahora con 
Patty Schemel en lugar de Caroline Rue) e hicieron un single con Jack Endino. 
Beautiful son» dejaba brillar el lado musical más limpio de Hole sin aguantar 
la rabia. Apoyados por una multinacional en Estados Unidos y distribuidos por 
una independiente (City Slang) en Europa, Hole afrontaba 1993 con seguri 
dad, La expectación podía mascarse 

Los divel 
queel nuevo elepé de Hole viera su salida retrasada, Nadie quería que un disco 
Otro, y menos si pertenecen a la misma compañía. Hay que 
hacer tiempo... se habla de lanzar un mini con diversos temas 
sesiones radiofónicas y conciertos. El título provisional es «Live Through This 
y llega a anunciarse con una promisoria lista de temas que incluye inéditos 
hechos para el programa de John Peel y versiones de Germs, Beat Happening 
y Velvet Underground. Pero la portada pretende mostrar una muñecas 
mutiladas y sangrantes, o sea que... más problemas y adiós: el proyecto quedó 
archivado para siempre. 

Contrariamente a lo que algunos se empecinan en mantener, Courtney 
quiere darle mayor definición al estilo de Hole. Nada de privarle de su rabia 
sólo enfocarla bien y engrasarla con el factor pop de la banda. Si«Pretty On The 
Inside: quedó demasiado sucio, se trataba de enmendar las cosas. Courtney y 
Eric, empecinados: »No somos esa banda catártica llena de odio que muchos 
piensan». Al contrario: «Cuando escuchas una gran canción afecta tu vida. Es 
como una , te recuerda siempre a algo, marca tu vida. Follas con ella 
te entristeces con ella, te sientes fenomenal con ella, A Hole se le suel 


'os retrasos y complicaciones de «In Utero: fueron decisivos para 


hiciera sombra a 


rabados en 


esenci: 


e asociar 


PE A 


HOLE LOTTA LOUK: 105 DISUOS 


tord y girl/Phor 


lón. Falling James Moreland: 


mg (Johnnies n he bohroom)» [Sympathy FTRL90): El primer sd d 
n single ntológico. Puede que 
stopensaren su posible perfil de grupo 


(Sub Pop-91): El segundo single: Black Sabbath, Steoges y lydio Lunch 
1no carrera prometedora. 
Drown soda/Bum blad lang-91]: De muestra un botón. Courtney se 
ojo trampa norrotiva, Lo puta adolescente de la que hablo 
elo lo porte de su sangre. Suenan reolmente como si el lado patético de Los 
Angeles hubiera pora lanzarse a estrangular el glamour de Sunset Boulevard, 
«Drown soda» es una piezo lo cotogdo delo reido maldad sonora de Sonic Youth, «Burn 
y la versió 
m The Inside» (Cy Slang:91); Hoy debut que engonchon. ste es uno de elos 
y Courtney estaban destinados a mejorar su propia marco, pero si hay algo de 
1, ess intención. Eso necesidad de transmitir un estodo de ánimo que inoxico, 
desde uno música que posiblemente necesitara olgo de contención, más tiempo para 
erse. Pero le puede su propia inflamación y explosiona en protestas cantados a gritos 
las por una bonda bastardo! 
ñ orsin Ihe Dokoto/Old age» [City Slang-93): Con la asistencia técnica de Jar 
ñ 5dicos, ounque siguen sonando brutoles y poderosos. 
mula Nir ona para ombinar punk y pop, cuondo ésto es an vieja 
jue osaron [osamos) insinuar que Couriney 
ina moqueta, desvela una ke e lcd ahora 
lo en plan ocico. El formoto maxisngle bo 
Pole bl que terminó suprimida. 
producción de Paul Q Kolderie y Seon Slade, gente 
Tom, Hole sobreposan su reputación dejando que 
lemas acústicos («Dolls parts»), así que 
swavidod celestial no es una solido de 
lanzan inequivocas señales de descontento 
ssariamente callejera, se podría decir que incluso 
Olympia por los suelos), «Asking for 
body» para 


ron mucho 


de hocérs 
sto de hacé 


gh This» (City 


espe soda EX 


controlados, Basta es 
(¿carta abierta a Kurt? 


tock star (olter o :94): Un nuevo single con 
una versión bastante difere «poolianos lan intenso 
mo breve, 


con un lado oscuro y negativo, hostil. Esa furia es algo que fluye de m 
naturalmente, incluso cuando trato de ay 
chica diciendo: miradme, intenté suicidarme y 
cicatrices, intentas mantenerlas escondidas del: 
anda buscándolas- (1993) 

Marcas y cicatrices, y puede que canciones que se peguen a ti como una 
Live Through This», el último 


paciguarla. Pero no soy esa clase de 


gente siempre 


enfermedad, es lo que encontrarás e 
conjura contra todos los necios, el ritual mágico para deshacer males 
¿Puedo decirlo? Esta mujer cuando dice algo sabe cómo decirlo. O porsino lo 
has entendido: el modo que tiene de chillarle.al mundo lo jodida que está 
me tiene enamorado. WM 


I HATE MYSELE AND 4 WANT TO... 


«Soy una persona errática y de rácter muy variable. Ya no siento ninguna pasión 
por la música. Ya nada me divierte. No puedo seguir con esta vida», lo dijo una 
lorosa, destrozada Courtney Love al leer la nota suicida dejada por Kurt Cobain, 
el hombre que había dl uno e odio y quiero morir». 

l nvalecía de su episodio romano -la ton 
le pastillas y champaña-, Cobain se dirigió a su casa de 
ticodisa inyectarse una dosis de heroina, sentarse ante la ventana 
limo , rse un tiro en la cora con una escopeta de 


imolstribieo pucca per laos pola) 
aparato digest tivo -la nota hablo de nauseas continuas y ies insoportables-, 
unido: a que provocó en el lider de Nirvana un 
inesper 


interes por la músic 


o fueron las causas de su triste final, En las declaraciones de Love 
hay tombién menciones a los deseos de Cobain de trabajar junto a su adorado 


Michael Stipe, un artista que, con REM, ha demostrado que puede vivirse a espaldas 
xito y conservar la vida privado. 
Cuando se planteó este artículo, las cosas eron diferentes. Kurt Cobain parecía 
minar por la cuerda floja y Courtney Love se veía entre la espada y la pared 
nuevo, Al final, un disparo zanjó la cuestión. Como decía la conción de Bobby 
Fuller: luché contra la ley, y la ley ganó. Nosotros, en RUTA 66, no hemos querido 
mn mácobra de este suceso que los medios especializados 
prótogonizan estos días. Respetamos demasiado a Kurt Cobain como para hacerlo 
Cuando se planteó este artículo las cosas eran muy diferentes, pero Courtney sigue 
endo la misma en lo que a férmin oiley csivale as almenos hasta 
Live Through This», su último disco, pues es hasta donde llega este escrito concebido 
semanas antes de la tragedia. El resto, como siempre, es cosa del tiempo. M 


sumarnos a la 


IN 


E 
EL TR 


S PAUL GRANT 


FINALES DE LOS 60 LA MÚSICA DE 


ima fi di 


in era materi 


UNA CANCION TITULADA «LA LAVATIVA INTERGALACTICA»? 
: 


YELLOW», «HURDY GURDY MAN») Y PROPIETARIO DE UNA EXTENSA Y 
NADA DESDENABLE CARRERA, SU NOMBRE SIGUE EVOCANDO LA ESENCIA 


DE UNA DECADA QUE ELEVO EL POP A LA CATEGORIA DE ARTE. 
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O 


el ramal irlandés, y el protestante era el de mi padre, que 
tenía un hermano y una hermana, Además habían tíos y 
tías, era una familia enorme y todos cantaban, de ese 
modo me relacioné con la música folk. A los tres años 
canté mi primera canción, que era de Burl Ives (actor 

norteamericano, N. del 


T.). A mitio legustaba mucho la mú- 
Era cartero y a causa de eso le llamaban Posty 
Murió hace poco y esparcieron sus cenizas en un lago de 
Escocia mientras le cantaban. 

-Da la sensación de que todos estabais muy 
unidos. 
stamos hablando de un país muy pequeño, don- | 
América 


de todo el mundo se con: 10 € 


Cuando cumplí diez años mi padre se fue el sur de 
Inglaterra, ya que en Glasgow no habia trabajo, y recuer 
do haber ido al cine a v k Around The Clock. 
Entonces empecé escuchara Buddy Hi >s Everly 
Borthers en la radio, Alos 15 años e ziral college 
y me interesé por la «Bohemia», que era un revival 

jazz de New Orleans que estaba ten ar en le 


pubs. Alrededor de Londres hay seis ciudades y veint 
oli 


en South Richmond. Mi esposa Linda fue segurament 


pueblos, y los Rolling Stones estaban empezandoatoc 


una de las tres primeras personas que escuchó a Brian 
grupo de 
Jones. Eric Clapton tocaba con los Yardbirds en otr 
en uno del none, dond 


Jones y los Sotnes, ya que entonces era e 


pueblo, y yo estab donde también 
estaba creciendo una escena propia. En cada población 
había un pub, un club de jazz y una escuela de arte 
Tenías a tus mods y tus rockers y tus beatniks. De los 
mods surgieron los Kinks y The Who. No conocía a 
ningún rocker, pero de los beatniks salió el RE'B, que fue 
donde empezaron los Yardbirds, los Stones, LongJohn 
Baldry y Rod Stewart. Teníamos quince o dieciseisaños, 
y todos andábamos por ahí. 

¿Qué música escuchabas entonces? 

Jazz y folk, pero me pasé al folk americano, y las 
bandas de RKB me interesaron en Muddy Waters, Chuck 
Beny y Slim Harpo. Me gust 
causa del folk americano me dió por recorrer el país 
haciendo auto stop. En los bailes de las art schools 
tocaban grupos de RÉB, y yo solía abrir el espectáculo 
para ellos. 

-Háblame del ambiente jazz. 

Lo que se llevaba entonces era el Dixie. Todos los 
beatniks bailaban a su ritmo, Llevaban el pelo largo, 
tejanos y 8 itares. Las chicas se pintaban los 
ojos con maquillaje negro y se empolvaban la cara de 
blanco, llevaban minifalda y hablaban de socialismo. Era 
todo un ambiente. Me introdujeen un club del South End 


ba el blues acústico, y a 


abanes 


y empecé a tocar en los intermedios del grupo principal. 
Entonces yo viajaba por el país y lo únicc llevab 

conmigo era unos pantalones vaqueros, una armónica, 
una guitarra y mi saco de dormir. Aprendí muchas 
canciones folk, especialmente las de Joan Baez, Pete 
Seeger, Bob Dylan, Woody Guthrie, Buffy St. Marie y 
Judy Collins. La escena folk inglesa era muy pequeña y 
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provinciana, Sólo se tocaban canciones británicas del 
siglo 18 y todos pretendían tener setenta años. Yo sentía 
que el ímpetu, las canciones verdaderamente significa- 
tivas, venían de America, y por eso nunca me dejaban 
tocar en los clubs de folk. Pero cuando fuía ese club de 
R8:B del South End, el manager dela banda de la casa me 
preguntó si me gustaría ira Londresa 
grabar un disco. Me llevó a lo 
quellamaban el Tin Pan Alley 
de Londres y conocíal dueño 
de Peer Southem Music, que 
era una antigua editora ameri 
cana de Nashville dirigida por 
Ralph Peer, eltipo que segura- 
mente grabó por primera veza 
un artista de country. Estaban 
muy metidos en la música 
country-folk, con gente como 
Jimmie Rodgers, que se remon 
taba a los años 30, Fuí a Peer 
Southem y en la misma calle de 
Tin Pan Alley estaba Essex Music 
que llevaba a los Stones. Esta 
ban grabando unas demos, y yo 
hicelo propio en PeerSouther 
Entonces el manager que me lle 
vaba llamó a Ready, Steady Go 
el programa televisivo de rock 
más importante de Inglaterra. Er 


ver a Stevie Wonder, los Stones. 


The Who, Tom Jones, Gene P 
Y Cathy McGowan... 
Cathy McWogan m key. Mi 


que yo iba a ser algo g s 
ndo folk con s a 


mira de est 


s rollo elé 


gs a disc 


org 


ame: a y 


a parodiar las 
¿Tan deprisa ocurrió todo? 
inglaterra también es 


un país pequeño. La razón de que suce- 
diera tan deprisa fue porque habían dos programas de 
TV, Top Of The Pops y Ready Steady Go. Si aparecias en 


uno de esos programas, todo el país conocía tus cancio- 
nes de la noche a la mañana. Y todas las ciudades 
pequeñas tenían a sus bandas y artistas, y losapoyaban 
En America hay como cinco paises en uno, con sus dos 
costas y todo lo que queda en medio. Cuando aparecien 
Ready, Steady Go, Cathy McWogan me preguntó mi 
opinión sobre laslistas de éxitos, y yo había escrito una 
canción en la línea de Woody Guthrie titulada «1 


en la que parodiaba esas listas. No recuerdo 
exactamente que canciones escribí para mis apariciones 
televisivas, pero todas parodiaban a Tom Jones y Gene 
Pitney...yo era el juglar sarcástico del programa. Esto fue 
durante dos semanas, a la tercera mi manager tuvo la 
visión necesaria para meterme en un estudio y grabar un 

single. Por aquel entonces mi imagen -pelo rizado, 
chaqueta y gorra tejana, canciones dulces, guitarra acús- 
tica-era muy diferente de lo que estaba pasando, Beatles, 
Who y Kinks iban de traje. Tom Jones con una camisa 
negra y el cuello desabrochado. Mi imagen fue masiva 
mente proyectada durante dos semanas y empezaron a 
escribirabuelas y chavales, las muchachas llamaban por 
teléfono, lasadolescentes se volvían locas con los prime- 
ros planos de mi cara. Antes que una noción de mi 


sonido, la gente tuvo una imagen de mi. La tercera 
semana grabé y lancé «Catch the wind», la camé en el 
programa y empezó la donovanmanía. Las chicas me 


perseguían por la calle. En aquellos días no había nada 
parecido a la seguridad, así que cuando dejaba los 
estudios televisivos era rodeado poruna horda de chicas 
armadas con tijeras para cortar mechones de mi pelo. 
Aquello fue el origen de la posterior beatlemania: una 
imagen televisiva, una canción televisiva y un número 
tres en las listas de éxito. 


“Siempre he creido que había un paralelismo 
entre tu carrera y la de Marc Bolan. Independien- 
temente de las modas o los gustos del público, 
ambos escribíais canciones buscando la satisfac- 
ción personal antes que la aceptación del público. 
sun razonamiento válido. Por lo quesé, 

a Marc es que cuando empezó tocaba rock and 
Sero no se podía permitir una banda. Como Bowie 


> quele 


Bowie y Bolan eran amigos en los 60, y también lo eran 
de Elton John. Recuerdo haber conocido a Bowie cuan. 
xlavia se llamaba David Jones y todos correteaban 
sor Tin Pan Alley en los 60 con su música. Bien, Mar 
26 como cantante de rock ll y tenía un 
nda, pero decidió pasarse al sonido acústico con 
Finn. Seguramente estaba influenciado por 
e yo andaba haciendo entonces itarra acústic 
gos s. No fue algo que yo buscase premedi 
lo de acompañame sólo de acústica y bor 


Supongo que eres consciente de que tu in 
fluencia abarca una esfera muy amplia dentro de la 
música pop. 

Si; y por eso no me 


extrañaría nada que Marc 
hase a fondo mi música antes de grabar «Deborah» 


> sabe que su primer 
nidad fue en un € 
Albert Hall donde m 


gen 4 gran opor 


¡cierto mio en el 


teloneó. Creo 
recordar que ese concierto coincidió 
con la aparición de «Deborah. Esa 


fue la primera vez que nos encontra 


mos. Despues de aquello se pasó a 


un sonido más rock, que a mi me 
recordaba mucho a John Lennon, y 
alcanzó la fama aunque sin llegar a 
triunfar en America como Bowie 
haría. Pero en Inglaterra fue muy 
grande. En sus conciertos tenían 
que sacar del público a un montón 
de chicas quese desmayaban, 300 
40 cada vez. Igual lo simulaban 
para acabar en los camerinos, que 
es donde solían llevarlas para que 
serecuperasen. No creo que Marc 
encontrase ese sonido rock and 
roll. Empezó con el, decidió pa- 
sarsea lo acústico, no pudo conseguir mantener unida 
a la banda y entonces volvió al rock, que es lo que 
siempre había querido, 

-Insisto, siempre he encontrado grandes simi- 
litudes entre vosotros. 

-Para serte sincero, nunca me he parado a pensarlo. 
Debes recordar la influencia que Dylan tenía sobre él 
vocalmente mucho más apreciable que la que tenía en 
mi. Lasinfluencias en sus letras podrían haber sido mías, 
en el sentido de que ambos nos sentíamos como 
trobadores. Leísu libro de poemas, y toda su iconografía 
me recordaba mucho a la mía, igual que Bowie estaba 


influenciado pormiala hora 
de convertirse en un can- 
tante dramático...de eso es- 
toy seguro, Bowie forjó su 
estilo dramático escuchan- 
do todas las tonalidades 
que yo imprimía a mi voz 
Me considero un actor de 
la voz, En cuanto a Bolan, 
también estoy seguro que 
todo lo del misticismo le 
venía de escucharme a mi 
-No sabía que fue- 
ses un maestro de las 
tonalidades vocales. 
Sí, actuo con mi voz, 
y puedes comprobarlo en 
mi música. No creo que 
podamos valorar en su 
justa medida mi carrera 
hasta que hable seria- 
mente con Epic y se de- 
cidan a lanzar un box 
set de edición limitada 
con mis obras comple- 
tas. Entonces podreis 
fijaros en la coloración 
vocal. y los diferentes 


personajes que encar: 
no, Cuando can 
canción folk utilizo 


unos colores, cuando. 


una 


se trata de una po] 
npleo otros. 
Muchas de tus 
canciones tienen un tono vocal muy lacónico, 
muy en la tradición del rock and roll británico 
connotada por Ray Davies, Bolan, Bowie, etc. ¿Es 
eso algo intencional? 
Más que lacónico yo diría misterioso. Era una 


forma de decirlea la gente: «sé de lo que escribo y lo que 


) y Canto, pero, 


canto, y tu sabes sobre lo que escri 


¿sabes realmente de lo que estoy escribiendo y cantan 


do?» Es una especie de broma, una característica muy 
británica. No puedo decir que Davies y los demás la 
hayan tomado de mi, pero mi influencia ha sido muy 
variada. Podríamos decir que hasta Sade ha estado 
influida por mi, desde el momento en que yo también 
manejaba sonidos y sabores jazzys... un doble baje 
sabor latino, flautas y saxos... es muy estimulante, el 
regreso de los saxofones, ya que de algún modo nunca 


empleé guitarra eléctrica solista, excepto para «Hurdy 


gurdy man», «Seasons ofthe witchey un par más. Siempre 
usé muchas flautas y saxos 

He estado escuchando muchas de las cosas 
que grabaste en los 70, y a propósito de ello he 
reflexionado. Si esa era es considerada como una 
de las más vacias musicalmente hablando, creo 
que se debe a los pocos riesgos que corrió la radio 
la hora de dar oportunidades a la nueva música 
de la época, llenándolo todo con cosas como Billy 
Joel y disco music. ¿Qué sientes respecto al movi 
miento punk?, ¿pensaste que era una reacción 
contra lo que tu y los de tu generación estabais 
haciendo entonces? 

-Bueno, ahí tienes mi LP «Open Road», que era una 
rebelión contra la presión de las compañías. Creo que 
ese disco pudo haber influido a unas cuantas bandas 
jóvenes para tocar rock crudo, o rock céltico, que esuna 
frase que yo acuñé. Con ese disco empujé a muchos 
gruposfollka utilizar baterías. La crude: ad» 
contribuyó, pero las bandas punk no lo reconocieron al 
principio. Hubo una reacción contra la melodía; debes 
pensar que la reacción contra algo, no significa necesa- 
riamente que sea algo diferente de aquello contra lo que 
se reacciona, es sólo otro polo de los mismo. No hay 
separación entre toda la música que se ha desarrollado, 
sólo hay polos opuestos y reacciones contra estos. Sigue 
siendo rock and roll. 

-¿Cómo reaccionaste a los comentarios que 
hizo Dylan de ti en «Don't Look Back»? 

Bien, sólo setrataba de una pandilla de neoyorqui- 


nos que veníana la ciudad, y Dylan era surey 
e ofendió? 


No creo que entonces lo juzgara. Con el tiempo 
conocía Dylan. Pero entonces era entonces y aquello es 
lo que pasó. No me lo tomé como algo negativo. La 
prensa, que interpretaba el rock de un modo diferente 
echaba leña a muchos fuegos. Aquello fue sólo una 
acumulación de circunstancias. Yo era el arista joven 
que conocía a su influencia, y la bola de nieve fue 
creciendo y creciendo. Dylan es un gran escritor. Ha si 

1 influencia muy positiva en el mundo, ha iluminade 
muchas zonas oscuras. No puedo juzgar su forma de 
vida, pero estoy seguro de que debe haber vivido con 
mucho dolor, como hacemos todos, y eso se manifiesta 
de distintas formas, Nunca pénsé que fuese malicioso, 
Fue solo su educación y su experiencia neoyorquina 
Nueva York es una ciudad muy dura. Pero Dylan cor 


nua siendo una enorme influencia. Si no fuese por los 
riesgos que corrió Dylan con sus letras, muchos de 


nosotros no lo habríamos intentado nunca. Dylan animó 
a la gente a escribir canciones extrovertidamente, yo lo 
hago para que escriban introvertidamente. 

Ya sé que te parecerá un tema muy oscuro, 
pero siempre he sentido curiosidad porla historia 
de «Sand and foam», una de tus canciones menos 
conocidas. 

¿Cómo describirla? Cuando llegué a Los Angeles, 
despues de estar vagando por ahí durante tres años, 
mucha gente me recomendó ir a Mexico. Fuí a Pues 
Vallarta, y allí me dirigí, tal como me habían dicho, a un 
sitio llamado Rosita's Cafe y le pedí a Rosita que me 
arreglara una excursión en bote hasta un pueblo costero 
del sur al que sólo se podía acceder por mar. Llegamos 
allí y no habían ni hoteles ni nada, sólo los nativos y 
algunos bohemios de Los Angeles viviendo en chozas de 
paja. Lo estaban explotando turísticamente, y un barco 
desembarcaba cada dos horas puñados de turistas qu 
venían a vera los nativos y a los jaguares que habían en 
lajungla. Cada día, durante cuatro O cinco horas, aquello 
era una atracción turística; después, cuando el barco se 
iba, volvía a convertirse en un amodorrado poblado 
tropical de la costa mejicana. Bien, fuí allí y obviamente 
me hice con un bonito puñado de yerba mejicana, me 
coloqué con mescalina y empecé a escribir canciones. 
Shawn Phillips, un gran intérprete tejano de la guitarra 
de doce cuerdas, también estaba allí. Empezamos a 


componer y escribí «Sand and foam+ como un recuen 
demi experiencia mejicana, Era una canción 

le folk británico, pero también reflejaba miamor por 
música latina, que no se limitaba sólo a los sor 
caribeños. 

¿Cuál es tu música favorita? 

Desde los 18 años escuc Jero li J: 
latin jazz, folk, Elvis Presley, Sinatra, Tchaikovsky. mú 
sica japonesa, india, africana. Lo absorvo todo, Pued 
escribiren cualquier país en el que me encuentre. E 
| secreto de los años 60. Absorviamos ur norm 
cantidad de música a todos los niveles e incorpe am 
grandes cantidades de significados procedentes de di 
versas filosofías. Eso es loque hicieron los Rolling Ston: 
mientras aprendían a dominar el arte de la good«time 


music. Lo quet 


ban no era sólo REEB, sino una poesí 


callejera muy sofisticada que a pesar € ' 
comprendía mucho más que ritmos para 

Jones era un maestro en eso. Su invención del rif 
Satisfaction» y su amor por la música marroquí y la 
trovas medievales, come Lady Jane»... Hay muchos 
niveles diferentes en la mú los 60. Ray Davies 
ejemplo, es un maestro del vaudeville, el music hall, las 
Jetras de doble significado y el humor negro; la e ; 
con que combinaba todo eso hacia que pareciese mu 
sencillo, pero es algo extremadamente dificil de copias 
La música británica es un revoltijo de teatro, arte y 
música. Sólo hay dos clases de música: la buena y | 


mala. No hay categorías, y una de las cosas que! 
enlos60, quizás la más importante, fue romper tod 
categorías, y en ese punto aparecieron los Bealtes, que 
eran los abanderados de todo aquello. Absorvie 
tanto en un periodo detiempo tan corto... Probablemen, 
te yo sea más afin a Ray Davies a causa de mi gusto por 
el envoltorio teatral. Lo qu 
época es el arte de escribir buenas canciones, Actual 
mente hay muy pocos compositores buenos, pl 
60 surgieron cantidad de artistas en la materia, básica 
mente porque había mucha más gente joven imponien- 
do el ritmo de aquella escena. Los singles de pop de 
aquella época permanecen en la memoria de todos, 
pero está por ver lo que permanecerá de los 80 y los 90, 
En cuanto a mi, lo que permanece soy yo y mi música, y 
estoy encantado de que haya gente que todavía desea 
escucharme. M 


se ha perdido de aquella 


ro enlos 
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RADIO BIRDMAN, DETROIT Y EL 
PUNK GARAGE ROCK DE MAS 
BILIOSA EXTRACCION FUERON LAS 
CREDENCIALES GENETICAS DE LOS 
ARACNIDOS NIPONES. BANDAS DE 
ESTA CALAÑA LAS HAY HASTA EN 
CALATAYUD, SIN- EMBARGO, SUS 
CONTADAS PERO CHIRRIANTES 
GRABACIONES DEMOSTRARON QUE 
NO ERAN OTRA VUELTA DE TUERCA 
AL MISMO TORNILLO DE SIEMPRE, 
SINO UN TALADRANTE COMANDO 
DE FURIA AMARILLA, CRUDO COMO 
UN BOCADILLO DE SUSHI Y MAS 
PELIGROSO QUE UN ZERO 
ENVUELTO EN LLAMAS LANZANDOSE 
EN PICADO SOBRELAS REFINERIAS 
DE REPSOL. REENCARNADO EN 
TEENGENERATE, EL AZOTE JAPONES 
SE HA LLEGADO HASTA SEATTLE 
PARA GRABAR EN LOS MISMOS 
ESTUDIOS QUE LOS SONICS UN CD 
REPLETO DE TIRRIA: MONOFONICA 
QUE DEJA LA CIENCIA DIGITAL 
HECHA UNOS ZORROS, ROCK AND 
ROLL (HARAKIRI) PART 1. 
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del patio bursí 
cultura pop se re 
que Picasso 
dibujas 
ni tu padre; No te d 
porvenir en la hacinada e lel punk rock occi 
dental. Tu causa tendrá mer ro que un seca- 
dorde pelo enel tocador de Telly Savalas, American 
Soul Spiders lo intentaron con una feroz, ponzoñosa 


nal, pero, en lo que a la 
mese 
ll 


planeta pote 


endes labrarte un 


> ya si y 


vivisección de las tripas del género que les granjeó 
ami 

a sellos tan puestos en la materia como Sympathy 
For The Record Industry o Get Hip. Aterrizarla aguja 
en el surco inicial de los singles que enlataron para 
estos y volatilizarse los altavoces en una 
chisporroteante centella de energía sin desinfectar 
era todo uno. Propulsadas con descarriada urgene 
cia, invadidas hasta la médula ósea porSángrantes 
hemorr arreras, las/escasas grabaciones 


des de pro, Jeff Dahl sinirmás lejos, y cautivó 


que componen su patrimonio discográfica son ge- 
nuinas llagas de espíritu garagero. abiertas con un 
fervor lo bastantesencamizado para amordazar la 


bocaza de esos lectores que se están preguntando 
qué conose leha perdido esta revista en el imperio 
de Hiro lo, 

Endos Spiders no era dificil detectar la simple 
pero incendiaria pasión del 1echa por y 
para fans, donde las imperfecciones alcanzan el 
grado de hal! 105 se traduce en violenta 
nombre bajo el queel gru 
id, retiene intacta esa precia. 
:e de esta ignota sa 
11go más que una exótica atracción de f 
tra filosofía sigue siendo la mismas, me 
en un fax expedido desde Tokyo. «De hecho, cam 
biarnos de nombre fue una cuestión simplemente 
ética. Dazaki, nuestro cantante. decidió irse a Nueva! 
York y formar allí su propia banda. Todos teníamos 
'claroque élera el único cantante que podía hááberen 
American Soul Spiders, y esa fuela razón porla que 
decidimos cambiarnos de nombré 

Fink, alias bélico de Isao, y/Fifi, idem de su 
hermano Akira, son el nucleó mat una histo- 
ria que seremonta a 1988, cuando, iluminados por 
MES y Stooges, Radio Birdman y bandas del punk 
neoyorquino ¡tomo los Heartbreakers», deciden 
enchufar sus Mosrite en público y forman un pri- 
mer boceto de American Soul Spiders con la com- 
plicidad del citado Dezaki, el Bajista Sammy y la 
batería Hisayo. Su vocación punk rocker había 
germinado en-la eseuela'secundaría,. mientras 
escuchábamosdíscos de Ramones, Pistols y 
Damned; la historia de siempre, ya sabes. EnJapón 
€s más fácil de lo que te imaginas acceder a este 
tipo de música. Hay pocas revistas interesantes. 
pero tenemos muchas tiendas de discos especiali- 
zadas, un montón de clubs y cantidad de bandas 
entrolladas, como Supersna22, Registrators, cuyo 
estilo me recuerda un eruce entre los primeros 
Replacements y FastemasDark, o Samantha's 
Fayorite, ¡Una excelenté banda de power pop que 
toca versiones de“la Paul Collins Band y The 
Diodes.A pesar de todo, me apuesto lo que quieras 
1 queen de punk Barcelona va diez años 
por delante de Tokyo». No será tanto, chaval. Que 
yo sepa, ninguna banda de la península ibérica ha 


sica 


:guido que su primera referer 


sea editada por un sel 


costó unos cuatro mese 


single. Ya habíamos grabade 
temas titulada 'Kick Ass! y 1 


da, pero entonces la escuct 


y pensaron que sería buena idea enviársela a Long 
GoneJohn, de Sympathy For The Rec 


Los contactos de esta vers 


serían decisivos para la proy 
ASS. Surgido el mismoañoque 
como un apéndice del fanzine y 
Barn Homes, 1+2 comercializó en el 
de escogidas reediciones digitales (Devil 1 
Raunch Hands, Cynics, Jeff Dahl, Monomen, ( 
nal Sins, Lazy Cowgirls) cuyo 


permitió consolidar sus relacione 
canos de ideología gemela y 
buena parte de la escena sul 


les. Salvo en 


lanzando intere 
su papel de bac 
te Fink y los suyos 
el pionero de los punk labels 
que nos pusieron en contact 
luego rompimos nuestras rel 
motivos de los que no quiero 
puesen el sello más cool de Los As 
vinilico de las arañas más consy 
pués de las Spiders marcianas de ñ 
Spiders de Sydney fué dedicado al productor Vic 
Maile: «Le admirábamos por su trabajo con bandas 
como Doctor Feelgood, Inmates y los primeros 
Godfathers. Lamentamos mucho su muerte y dedi- 
Carle el disco fue unamanel bor 
y el sonido que había in 
da, bajo-crujiente, y 
producción del single vi 
Detroit Mutants, queno 
78, sino un seudónimo t 
Fifi y yor. 

Por mucho que venerasen el corr 
do con el que Maile definió la práxis dl 
británico, «American Soul Spiders 
tímpanos como un alambre de púas escurriéndose 
atoda leche porelinteriorde un cilindro metálico. 
«Estamos satisfechos de ese disco. Puede « 
sonido $ea un poco plano, pero es lo que preten 
díamos entonces. Intentamos imitar:el de "Living 
Eyes, el segundo LP de Radio Birdman. Plano pero 


nc 
deJeffDahl, « 


Aron 


:0n Sympathy, y 
iones con ellos 


ablar». Aparecid: 


de reconocerst 
ido: batería ec 
udas, Por 


quenos encontramos 


pub rock 


araña lOs 


potente». Y es que para entonces el grupo ya había 
descubierto que hubo vida ante «el sonido 
Detroitse convirtió en nuestra fluencia. 


Apane de bandas australianas de los 70 como 
Birdman y los Saints, la Sonic"s Rendezvous Band 
reinaba en nuestro pequeño mundo». Estridentes y 
ralas, «Spanish doll», «sobre una hermosa chica 
española que vimos en la tele», y Teenage Jesus: 

«dedicada a Gene Vincent y Eddie Cochran, nues 

tros heroes de los 50», son canciones que tienen 
más en común con el rock artillero de la primera 
mitad de los 70 que con el punk del 77. No obstante 
estar minados por su origen maquetero, los 
Cortes del single paliaban las precariedades técni 
¡ciasa hirvientes magmas de riffs que delatan 
Jencia proto-metálica de Blue Oyster Cult 
la excepcional Sonic's Rendezvous, así como 
una contundencia melódica digna de los Flamin 


SPIDERS/TEENGENERAT 


Groovies de «Teenage Head:. «La primera vez que 
fuimos a los Estados Unidos conocimos a Mr. Roy 
A. Loney en una pequeña tienda de discos en la 
que trabajaba. Se quedó muy alucinado cuando le 
contamos que habíamos tomado nuestro nombre 
de un largo tema instrumental de los Groovies 
taparecido en el LP «Studio 70», N. del A.» 

Esa primera visita al continente americano 
coincide con la deserción de la batería y la apari- 
ción en Inglaterra de «Maximum Overdrive», mini 
1P de cinco temas injustamente considerado por 

ink «el peor producto que hayamos hecho nunca: 
Encabezado por una rústica pero intoxicante ver 
sión del «Magic bus» de The Who, presentaba cined 
nuevos pepinazos del grupo que, si bien'algo 
descoyuntados, parecen urdidos conta elase de 
aceleración que proporcionaría chute de sulfito 
de anfetamina en los«gudos del amplificador, Sin 
duda grabadas Apresuradamente, úlceras eléctri- 
cas comas Distant girl», «l want you more» y «Crazy 
gun» duplican sin proponérselo los primarios lo- 
gros del EP «guitarras ofuscadas, descontrol ape- 
nas contenido, intensidad desarrollada con más 
instinto que técniéa-, destilando una venenosa 
pócima sazonadácón MCS, Heartbreakers y Dead 
Boys. Mientras tánto, su pretensión de actuar en 
Estados Unidos se ve frustrada! al no hallar allí 
ningún sustituto para Hisayo, Será finalmente Suck 
quien cubra la plaza vacante cuando vuelven a 
Tokyo. Con él graban un nuevo single para 
Sympathy; en la cara A revienta «Lazy cowgir». 
'como puede suponerse por el título, «una Canción 
con la que quisimos rendirtibuto a ese magnífico 
grupo», Al reverso hacelo propio Shouby the bad 
nurse», dedicada a paresiguales a Jonny Thunders 
yla enfermeraque atiborrabade pildorasal sáwapa 
de Bo Diddley en «Pills». Disonantes, desafinados, 
ametrallados con enervanté insoléncia, ambos 
cortes constituyen lo mejor y más erudo que el 
grupo ha grabado hasta entonces: dos esplendidos 
pedazos de punk-rock sin paliativos, la altura de 
lo más guarrode Antiscen. 

Goñi este cartucho de dinamita bajo el lirazo; 
vuelvena Estados Unidos, esta vez paraformalizar 
¡ni miniegira conjunta con Supersnazzi*Tocámgs 
cón Cynics, Devil Dogs, Fastbacks, MOnomenz. 
fue. cojonudo» El selló neoyorquino Báylor apro- 
vecha la coyuntura para lanzar un single compar- 
sido:por-losdos grupos nipones. El hemisferio 
pcupado por ASS contiene “Stink-, un conciso y 
rabioso proyectil que Mike Maticonda coproduce 
con eficacia en Tokyo durante la gira japonesa de 
los Raunch Hands. Otro al que por esas fechas se 
¡sae a Japón 142 es Jeff Dahl. La propuesta que le 
han hecho es que venga sólo y escoja una banda 
del país para acompañarle en las actuaciones. Los 
elegidos son“ASSr=Jeff había escuchado nuestros 
singles en Sympathy y le gustábamos, así que nos 
dió una oportunidad. Puede que también le atraje 
se de nosotros el hecho de que teníamos muchos 
gustosycomunes, como Stooges y Blue Oyster 
Cult Los conciertos son explosivos, no así los 
'éinco temas que trabajan en estudio y aparecen 
como doble single a nombre de Dahl, El entusias 
mo que este respira en las notas de contraportada 
no se corresponde con el decepcionante resulta- 
do. El sonido es débil, los temas -versiones 
redundantes de MCS, Dead Boys y Groovies más 
dos originales de Dahl, uno de ellos inédito-, 
carecen de pegada y no muestran por ningún lado 
la ignición que teóricamente debía producir una 
colaboración de estas características. Fink acepta 
la crítica, pero con atenuantes: «Se hizo demasiado 
deprisa, En sólo seis horas, Jeff escribió una can- 
ción, tocó los temas con nosotros y los mezcló. De 
todos modos estamos satisfechos del disco. Es muy 
espontáneo. Y aprendimos mucho de Jeff: 

Su participación en una cassette tributo de 
bandas japonesas dedicada a los Dead Boys da 
paso a la materialización de un antiguo acuerdo: 
«Cuando tocamos con los Cynics en USA, Gregg 
(Kostelich) nos hizo una oferta para grabar en Get 
Hip. Demasiado atractivo para desperdiciarlo». Si 
hasta ahora «Lazy cowgirl era su mejor artefacto, 
Anyway any girl», un imparable, congestionado 
clásico moderno de garage punk, lo desbanca 


limpiamente, Completa esta pareja de ases un 
encrespado cover de -NowI'malone»:-Nosencan- 
ta esa canción, es uno de nuestros temas favoritos 
de los Cynics. ¿No que es muy 
flamingrooviana? Introdujimos un rifí copiado del 
«City slange de la Rendezvous Band: Grabamos las 
dos caras en directo y las pródujimos nosotros 
mismos en un pequeño loeál de ensayo, También 
pensamos que 'Anyway! es lo mejor que, hemos 
hecho, quizás porqué también fue la canción más 
sencilla de las que gmibamos como ASS: 

Es precisamente en este crucial momento 
cuando Dezakihacelas maletas. El grupo se separa 
¡para reaparecérapenas tres meses después, bauti: 
Zado nuevamente con un título de canción, es 
yez de los Dictarors. El primer testimonio de 
Teengenerate aparece en Wallabies, «el mejor punk 
label del Japón. Y no lo digo sólo porque editasen 
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crees 


nuestro primersingle, sus previsiones para el futu- 
ro son una pasada: por ejemplo, un 10" tributo a 
DMZ en el que participarán Devil Dogs, Action 
Family y los Woggles...y también singles de Rip 
Offs y Dummies». Con cabezonas versiones de 
Nervous Eaters y Jack Lee solivintiando la ipside, 
«Getme back» genera un sonido navajero y resopla 
el mismo aire desmadrado que un catch a 2 entre 
Devil Dogs y Sonics. Más rudimentario y salvaje 
que ASS, Teengenerate parece involucionar en 
1érminos de formas y actitud. La gira americana del 
cuarteto «de la que esta revista fue testigo, ver 
RUTA 87-, les abre nuevas puertas: «conocimos a 
mucha gente que nos apoyó sin reservas, pero nos 
gustaría dar las gracias especialmente a Bruce, del 
sello Casting Couch de Portland. Antes tocaba en 
una banda llamada Dog, y ahora lo hace en Action 
Family. Es nuestro mejor amigo en America, nos 


ayudó muchísimo durante la gira, También es en 
cl legeidario Northwest donde tiene lugar la gra 
bación de “Aúidio Recording: (ver crónica en RUTA 
194), CDrrecalcitrantemente monoaural que escar 
ba en las más.crudas raices del grupo a golpe de 
escoplo y martillo, minimizando un concepto de 
porsiexiguo. Las versiones escogidas se encargan 
de ilustrar este drástico proceso regresivo; salvo 
Zeros y Radio Birdman, el grueso pertenece al 
paleolítico, Chuck Berry, Prety Things, Wailers y 
'un Shake a tail fearher según los Detroit Wheels 
carcomen el lector láser en compañía de cinco 
temas propios de intravenosa virulencia, Lo edita 
Cruddy- subsidiaria de Popllama a la que accedie 


rón por mediación de su co-productor Scott 
McCaughey: Mantenemos amistad con los Young 
Fresh Fellows desde que actuamos en Seattle por 


primera vez. Después de tocar en el Estrus Garage 
Shocl 
hacer algo para un.nuevo sello que iban a dirigir 
Irse a grabar a Seatileyen.estos momentos de 
indigestión grúnge no parece el'colmo de la origi 
nalidad, pero a ellos se la trae foja: =no esta 
muy al tanto del grunge ese, mientras sea rock and 
roll nos gustará», Además, los estudios escogidos 
no fueron otros que los Audio Recording, feudo de 
Kearney Barton, ell hombre que metió en vereda 
magnetofónica a las heras más indómitas del 60s 
punk local: -Kearney Barton esla hostia. Fuecomo 
un sueño hecho realidad, ¡El mismo estudio en el 
que grabaron los Kingsmen y los Sonics, tio! 
Ahora,mismo el grupo está a la espera de 
que aparezcamotros frutos de su cada vez'más 
estrecha relación: con América, por ejemplo un 
doblesingle en comandita con Bum que lía produ: 
cido Rob Younger: «Cuando fuía Estados Unidos 
por mi cuenta ví endirecto a Bum y me hice amigo 
suyo y del chaval del sello Lance Rock. Son una 
gente estupenda. los hijos canadienses de R 
Birdman. Todo lo que puedo decir de ellos es que 


Jim (Sangster) y Sgommnos propusierc 


mos 


nosonsólo una fantástica banda de pop punk, sino 
uno de los mayores grupos de rock and roll que 
hay sobre la tierra, Fue esíupendo colaborar en su 
LP. Para el single nosotros grabamos su famoso 'A 
promise is a promise' y un original nuestro, ellos 
tocan un tema suyo y el "Don't come close to me' 
de Teengenerate.. También están a punto de salir 
del horno más siete pulgadas compartidos, con las 
neozelandesas Stepford 5 y de nuevo Bum, así 
como un EP de Casting Couch con temas de ASS y 
Teengenerate. Ya a más largo plazo, se perfilan 
singles con Estrus y Dionysus, un 10" en Sympathy 
y un LP para Crypt. Y naturalmente su primera gira 
europea, en compañía de los truhanes de New 
Bomb Turks: «Nos fundimos sólo de pensar que 
vamos a tocar con ellos». Si nada se tuerce, podre 

mos fundirnos todos juntos cuando pasen por 
España despues de verano. MH 
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aJe19uebusa, e 


IGNACIO JULIA 


«Hubo un tiempo en que a las sombras les crecían 
huesos, selevantaban y caminaban silbando a través de 
los cementerios. Un tiempo en que nadie le temía a la 
medianoche. La alquimia era llamada ciencia y por lo 
tanto debía ser hecha añicos y vuelta a montar Y todo 
el mundo se responsabilizaba tanto de sus debilidades 
como de sus poderes» - Jobn Campbell 


JOHN CAMPBELL SINTIO EN SUS CARNES LA 
llamada del blues, como los marinos antiguos oían el 
canto arrebatador de las sirenas. Y embarrancó en las 
rocas que bordeaban un negro mar -como él mismo 
escribió una vez-, el cuerpo bañado en bourbon, sangre 
y la sal de sus propias lágrimas. Castigado con las 
cicatrices de Bela Lugosi, las manos atrapadas en una 
maraña de hilos metálicos, sólo le quedaban los dientes 
para luchar contra los demonios que le asediaban. Esto 
nto del dragón, a 


-mpujó a evocar en su música el ali 


le 
ejecutar el blues con una descarnada, vehemente, mági 
ca entrega. Una sola escucha a su obra póstuma, el feroz 
Howlin' Mercy», desvela que no fanfarronea 
redactó aquellas lineas metafóricamente autobiográficas 

Campbell fue un bluesman cón denominación de 


a cuando 


origen, un genuino 'hoodoo man' que había engordado 
sus credenciales -y dejado en los huesos su enjuta figura: 
tocando durante más de veinte años en cualquier lugar 
donde le echaran una propina. «Era un circuito bastante 
y miserable», explicabaa quien quisiera escucharle 

/a Orleans pasando portodos 


dur 


«queibade Houstona Nue 
los pueblos donde pararan los autobuses Greyhound 
En los antros en los que trabajaba, si notenías pistola, te 
dejaban una. Recuerdo un local en el quela tela metálica 
sólo cubría la parte superior del escenario. Cuando le 
pregunté al dueño porqué, me contó queera par 
las botellas que se lanzaban desde las últimas mesas, Si 


frenar 


las arrojan desde cerca, me dijo, puedes desviarlas con 
la mano o apartarte de ellas. 
Lo que no pudo evitar ní el más efectivo 'mojo' fue 


justo cuando la fortuna empezaba asonreirle. Un contra: 


farto que, el pasado 13 de junio, acabó con su vida 


to con Elektra y tres grabaciones aclamadas por los 
especialistas le habían ayudado a escapar de 
s noches pasadas a la intemperie. Al parecer, sufría 
del corazón desde hacía años y por ello seguía una 


miseria 


medicación. En el momento de su muerte se 


estricta 
encontraba ensayando junto a Tommy Shannon, bajista 
del también desaparecido Stevie Ray Vaugha 
intención de grabar un nuevo álbum que ya nunca 
bell dejó viuda y una hija de meses. 


n, con la 


veremos. John Cas 

El llorado Vaughan sería una comparación razona 
ble, por lo menos para centramos, pues ambos eran 
blancos, bebieron en las fuentes tejanas del blues y se 
curtierontocando catorce horas diarias con público o sin 
él. Pero hay un par de detalles que apartan a Campbell 
de dicha analogía: él fue un guitarrista estrictamente 
acústico hasta que, en 1988, se instaló en Nueva York 
buscando un reconocimiento que enel surno llegaba; y 
encaró esa veniente mágica del blues que se plantea la 
música como coraza ante lo desconocido, amuleto con: 


tra las perrerías del destino. 

Unejemplo: en la grabación de su versión de-Down 
inthe hole», la canción de Tom Waits -alguien con quien 
también podría comparársele por la aspereza y profun- 
didad de la voz-, empleó lo que se llama en términos 
vudú un bastón medicinal, en realidad un palo con un 
cráneo de coyote en la punta y, pendiendo delos dientes 


la, bolsitas "mojo", campa- 
na tradicio 


dela calavera, plamas de águi 
nillas indias, una cola de serpiente. Es la 
nal de invocar el más sulfuroso 'swamp-beat, te lo dirá 


cualquier brujo de piel roja o morena que consultes 
Fue una experiencia rib revista. «Es 
algo que metomo muy enserio. Llevo mir 


al», contó en ur 


agiaa cue 


tanto dentro como fuera del escenario, pero sólo cuando 
estoy haciendo música la siento en toda su dimensión 


Blues y brujería siempre fueron de la mano; ambas cosas 


atraen por su carácter arcaico y primario a quienes 
vivimos inmersos en la descreida complejidad del mun 
do moderno, 

Sin embargo, no todo es m 
de John Campbell. Mucho más importante me parece 
esa casi palpable armófera que se levanta sualrededor 
cargada de electricidad estática y malos presagios como 
un anochecer que amenaza tormenta. O esas canciones 
quereactivan con saña los más ancestrales principios del 
blues, su embrujo canalizado por una voz siniestra y 
¿rave que nos habla de inquietudes más grandes que la 
vida, de penas abismales y muertes violentas, de un 
sentido trágico de la existencia enrraizado enun mile 
rio estoicismo. Blues sangrante y agónico OXI 
por instantes ante nuestros perplejos oidos. La verdad y 
nada más que la verdad por encima de cualquier tecni- 
cismovirtuosista o intención artificial. Este esel preciado 
legado de John Campbell 


gia negra en el sonido 


ndose 


NACIDOENSHREVEPORT, LOUISIANA, CAMPBELL 
ja en las afueras de la ciudad. Le 


creció en una y 
gustaba mentar que; en Shevreport, habían grabado 
discos John Lee Hooker, Li: 
Fulson, y que allí las emisc 
todas horas. Su padre trabajaba en la construcción de 


htnin' Hopkins o Lowell 


as programaban blues 4 


we pasó la infanc ndo de un 


autopistas, por lo 


sitio a otro, siguiendo las rutas en obras o el trazado de 
nuevas carreteras. Recordaba que sus primeros contac 


toscon la música se los proporcionaron, 4 muy temprana 


edad. su abuela, que escuchaba música hawaiana, y su 


madre, amante del flamenco, ambos estilos muy domi- 


nados porla guitarra, Desde pequeño le gustó la música, 
pero también sentía pasión por los motores: a los trece 
años entra a trabajar en una tienda de motos y, dado que 


4 obtener el permiso de moto a 


enaquella época se pos 
los catorce, muy pronto monta su propia máquina. A.esa 


fesionalmente, en 


lad empieza también a tocar pr 
fiestas al aire libre organizadas por adolescentes alrede 
solina y unas cuantas 


dorde un generador eléctrico de gs 
cajas de cerveza 


Su afición por las motos le llevará a hacerse piloto 


de coches y competir en los carreras de drag-racing 


Hasta que una fatídica noche sufre un terrible accidente 
ind Strip, llovía y su.coc 


ocurrió enel Hart's Is 
de la calzada, dando contra un poste de teléfonc 


cuerpo salió disparado a través del parabrisas delantero. 
Mi ojo colgaba de su cuenca. Cuando los cirujanos 
acabaron conmigo parecía la Momia», contaba sin pu 


dor. Tenía dieciseis años y casi pierde la vida. Obligado 


a dejar la escuela para reponerse, se refugiará en | 


guitarra y el blues. Había perdido el ojo derecho y tenía 


cicatrices, lo que le 


la cara cubierta por cientos 
transformó en un adolescente introvertido y sc alitario. 
Empapándose de Muddy Waters, Howlin' Wolf, Lightnin' 
Hopkins, John Lee Hooker y otros monumentos de 
came y hueso, aprende el vocabulario básico del blues, 
“con estos sonidos, se pueden articu 


descubriendo qu 
lar emociones que no es posible expresar en palabras 
Enaquella música el joven John Campbell encontró una 
salida para su sufrimiento, una esperanza de rehacer su 
vida; fue este proceso catárico lo que sin duda otorga 
ran palpable autenticidad a sus grabaciones. No había 
escapatoria: aquello era a lo que iba: dedicarel resto de 


su vida 

Regresó a la escuela tras la convalescencia, pero su 
mente estaba en otra parte y abandonó a los pocos 
meses. Entonces tomó una resolución: su subiría al 
primerautobús Greyhound y se bajaría donde le dictara 
el destino. Llegó hasta Nacogdoches, Texas. Tenia sólo 
dieciseis años, una guitarra -que su padre le había 
comprado por 8 dólares en una tienda de empeños de 
Shreveport- y diez dólares enel bolsillo. En Nacogdoches 
había mucho ambiente musical, gracias a una cercana 
¡niversidad, y viejos negros que habían conocido persc 


almente a los monstruos del blues tejano. Campbell 


empezó a tocar donde hubiera gente dispuesta a escu 
charle: en gasolineras, esquinas, clubs. Dormía en la 
parte trasera de una iglesia para negros abandonad. 

Cuandotenía dinero suficiente para un billete de autobus 
cogía la guitarra y se iba en busca de nuevos lugares de 
trabajo, nuevos horizontes, pues le parecía que con cada 


nueva experiencia sus canciones se enriquecian. Si has 
bía dinero, seguía adelante, sino se quedaba donde 
estaba hasta ganarlo. Llegó a vender sangre para com: 
prarcuerdas de guitarra: ¿qué más se le puede pedira un 

uvo 


jaren 


bluesman? Durante esta etapa de su vida se mi 
alejado de las grandes ciudades, prefiriendo trat 
los pueblos y lasroadhouses. El, siempre lo decía, era un 


homb, 
Hasta queyun buen día, 


> de campo, 


¡mado por un a 


toma el autobús en dirección a Nueva York. Llega a 
Manhattan y ve con asombro que, aque 
na, actuan en la ciudad Albert King, Robert Cray y Doctor 
John. Un golpe de suerte hacé 1 
trabajando en la Segunda Avenida jun 
héroes: Hubert Sumlín, Jimmy Rodgers, Pinetop Perkins. 


misma sema 


xalgunos de sus 


jue 


Seguía tocando la acústica, hasta que los ruidos de la 
yan ciudad -el estruendo de los trenes que pasar 
pegados a su apartamento de Brooklyn- le obligan a 
adaptar una pastilla eléctrica a su vieja guitarra, Cuand 


el Abilene Cafe, donde ha debutado y halla 


cierra sus puertas, se queda sin trabajo. Durar 
deja la música, llegando a empeñar todas sus g 
incluso la preciada National que había pertenecido a 
Lightnin' Hopkins. 

Regresa cuando le proponen tocar en un restauran 
te vietnamita, el Monsoon, y poco después ya < 
¡ctuando en el famoso Lone Star Cafe. Allí, una mi 


que Campbell telonea a Albert King, es abordade 
Peter Lubin, que le ofrece un contrato con Elektra 
resultado es «One Believer- (91), una suerte de exorcis 


mo personal 
esos veintipico años pasados a la sombra, esculpienc 
pacientemente su dis 
pues antes ha grabado «A Man And His Blues» (89) y 

le gana una nom 


el sello alemán Crosscuts, álbum que 
nación para los premios W.C. Handy 


One Believer:resume con un logrado toqueartesanal 
el pasado que su autor llevaba a cuestas. Campbell resal 
taba la importancia que tuvoel apoyo personal de Doct 
John en la composición de aquellas canciones: le animó 


y escribir su propia música sin comp 
trazos de su propia personalidad, su propia experiencia. 
para engendrar blues, Su debut en Elektra fue producido 
anis Walker bajista 


Peter Lubin y por Di 


porel mism 
Lowell Fulson 
también co: 


productor de Robert ( 


y de todas las composicic 
Juesman», decía Campbe 
sabría dado con la claridad necesaria par 
nente sentía 

una sobriedad qui 


De no ser 


Es un auténtico 


porDennis, 


expresar lo que re 
El repertorio, de 
canciones mismas todo el peso de la acción, esinter 


tado contacto por una banda pendiente de las evolucio 
nes del guitarrista, tan hábil con el borleneck e 

efusivo en los arranques eléctricos. «Devil in my closet 
«Couldn't do nothin'» =un acerado remedo del 
Roadrunner» de Bo Diddley- 0: Voodoo edge», resuellar 


con una furia que se ve tamizada por una producción 
gel of 


quizá excesivamente refinada; mientras que 
sorrow: o «World oftrouble» deambulan cadenciosamente 
por parajes neblinosos. El pellizco sombrío lo apor 


Tiny coffin», la historia de un niño de seis años que 


muere accidentalmente en un t 


CON EL DISCO EN LAS TIENDAS, CAMPBELL 


sale a la carretera como'telonero de Buddy Guy. Reco 
rrerá junto al reputado guitarrista todo Estados Unidos y 
Europa, en una gira que dura más de medio año y 

tituye el rodaje perfect su banda, Siempre 


a sido uno de mis guitarristas favoritos, era para mí 


SIQUIERA LA M 
COMO HABIA VIVIDO. SIN PED 
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ALEX F. DE CASTRO 


GRACIAS A «LAST SPLASH» Y LA CONEXION PIXIES 


SON UNO DE LOS GRUPOS 


MAS ADORADOS DEL MOMENTO. TAMBIEN GRACIAS -A SU CONDICION DE 
EMPRESA CON ACCIONES MAYORITARIAS EN MANOS FEMENINAS, ALGO QUE 
ULTIMAMENTE SE LLEVA MUCHO. ESTA od) QUÉ NUESTRO 


CORRESPONSAL EN EL LEJANO ORIENTE MANTUVO CON LA: 
Y KELLEY DEAL Y SU SOCIA JOSEPHINE 
SONIDO SE CORRESPONDE CON LA AFA! 


HERMANAS KIM 
REVELA QUE LA AMABILIDAD DE SU 


BILIDAD DE SUS CREADORAS, LO QUE 


NO ES MUY COMUN EN ESTE NEGOCIO. SI QUIERES REFRESCAR-LA MEMORIA 
ANTES DE INTERNARTE EN TAN EXCLUSIVA CONVERSACION, CONSULTA EL 


EXCITADO COMO EN/MI PRIMERA CITA, 
llego al hotel puntual dk hora fijada para la 
entrevista, y no hay ni rastro del manager de las 
Breeders, Espero Unós Minutos y averiguo en re- 
cepción el númeró de habitación de Kim Deal. 
Marco las tres ciffiiS Y UNA VOZ rota contesta: 

- Hello? 

¿Kim? Hola, me llamo Alex, soy el periodista 
español que tenía que entrevistaros esta mañana 
Estoy llamando 4 14 habitación de vuestro mana? 
ger, pero ná Contesta nadie 

Holál,sí, yO Soy Kim Deal, la cantante, y ahora: 
mismó bajo, un minuto por favor 

¡Que encanto de personaje! Sólo a una mujer 
tan simpática y atolondrada se le ocurriría présen= 
tarse de ese modo, segundos después de haber 
sido llamada por'su nombre. 

¡Cuando sale poco después del ascerisor del 
vestíbulo del hotel, flanqueada por su hermana 
Kelley y Josephine, la bajista del grupo, lás piernas 
meempiezan a fallar. Kelley es más parécida a Kim 
de TO que suponía, es decir, igual dé atractiva, y 
ambas me parecen, en consecuencia; sencillamen. 
te irresistibles 


- Kim, ayer se te veía muy contenta en el 
concierto. ¿Es ese tu verdadero carácter, eres 
siempre tan positiva y optimista? 

Kim - Supongo que sí... pero también es cierto 
que ayer estábamos especialmente motivadas, es 
taren Japón nos hace mucha ilusión, nunca había- 
mos estado en la región del Pacífico, y con los 
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ARTICULO QUE PUBLICAMOS EN RUTA 89, 


Pixies taMpoco toqué nunca ni en Japón, ni en 
Australia o Nueva Zelanda. Todo aquiestan nuevo 
y diferente... Pero lo de la sonrisa es a veces efecto 
delosnervios. En ocasiones, sonrió para no poner 
mea gritar... 

- En los Pixies siempre parecía que te 
sobraran fuerzas, eras la que más se movía, 
rebosabas energía... 

Kim = No eres la primera persona que dice 
algo así. y de hecho el propio Charles (Black 
Francis) acabó creyéndoselo, a fuerza de oirlo en 
boca de otros periodistas. Y lo cierto es que no 
hay nada deeso, bastante tenía con hacer mi parte 
de bajo y acertar con e: 
Las canciones delos Pixies eran tan extremada y 
complejas. Recuerdo, una anécdota increible 
estábamos tocando en L.A. ante no más de 200 
personas, en un bolo como cualquier otro, y 
Charles $e encontraba, como siempre, en el cen- 
tro del lescenario. Empezamos a interpretar 
-Gigantiés y eltio, con gran ceremonia, se despla- 
z6 un par de metros, y me indicó que usara su 
micro para cantar ese tema. ¡Imagínate! El pobre 
debía pehsarqueeraél, y el espacio que ocupaba 
el centro indiscutible del grupo, y dejar que yo 
tomara posesión detodo esto debió costarle mu 
cho, seguro que lo recuerda como una enorme 
concesión POPSU parte. Esto te demuestra el tipo 
de persona Que €S, retorcida y complicada hasta 
el absurdo. Aquel gesto me cogió completamente 
desprevenida, Y éhcima, cuando me acerqué ha- 
cia su posición; Me quedé enganchada a mi am- 


notas vocales tan altas, 


FAT 


plificador, inmóvil a medio camino, porque el 
cable de mi bajoosera bastante largo. Fue espan 
1080, créeme 

- ¿Nunca pensaste que necesitabas cantar 
más, tomar las riendas más a menudo? 

Kim=Nunca, te lo aseguro. Esa es una imagen 
érrónea, que he debido dar por algun motivo que 
no controlo. 

Josephine=¿Porqué la 
el que etina sola banda cc 
dotadaséfTodo el mundo da y 
buenos músicos jamás p. 
mismo! grupo sin convertirs: 
mente miserables y envidi Pi Yo creo 
precisamente lo contrario, p: 
giran alrededor del caris ñ mano 


nte no puede aceptar 
cidan varias per 


tienen ninguna 

- Otra pregunta para ti¡Kim. ¿No.echas de 
menos el bajo? ¿Cómote sienta el cambio a la 
guitarra? 


Kim- A veces sísloecho de menos, 
mucho más fáciltocar la guitarra rítmic. 
cantar al miso tiempo. Llevar bien 
partes vocáles a la vez es muy complicado, ¿ver 
dad, Josephine? Josephine asicnié). 

- ¿Dónde vivís ahora? 

Kim- Kelley: Jim y yo en Ohio, y Josephine en 
Londres. 

- ¿Ohio? ¿Cómo es allí la escena musical? 

Kelley - Kim está intentando crearla (ri 
New Bomb Turks, a los que mencionais, por] 
Neo, en la revista, de Ohio... Ohio és donde 
viven nuestros pad:  educamos 

Kim - Columbus es aburridísimdy SÍ nO nos 


s y donde 


pasáramos la vida viajando no 1 
diría que largarme de allí. Pero es tan agradable 
volvera casa despues de cada viaje, y hacerquela 
tribu se reagrupe una vez más (risas). Ade 

vida es ficil y agradable, tenemos un: 

vivir, y un sótano donde ensay 

LA. sería un coñazo, tendríar 
local dondetocar. a millas e 
pasta porel alquiler. Yo viv 
la disolución de los Pixie: 
bros se fue'a una ciudad distin 
nadie allí, los Pixies eran mis 
que decidi que lo mejor sería 
Kelley y yO vivimos»juntas, no hay mañera de 
conseguir que se largue. 

(Las chicas se parten el pecho, y Kim mencio- 
na que su hermana na tendrá más remedio que 
emanciparse en cuanto «Last Splash» empiece a 
producir dividendos; las hermanas se pierden en- 
tonces en cálculos aproximados del dinero que el 
disco ha generado hasta | y recuerdan que 
a principios de febrero, los costes de grabación ya 
habian sido amortizados). 

- ¿Qué pasó entre «Pod» y «Last Splash»? 
Tres años de intervalo parece mucho tiem- 


Josephine = En realidad, hemos estado muy 
ocupados, «Pod: salió a principios del 90, y a Kim 
le costomásdeunaño deshacerse del sus 
compromisos con Jos Pixies. Eso ya nos situa en 
el 91. Después grabamos el EP «Safari», y de 
Entónces hemos tocado mucho. En Europa (Irlan 


da, Inglaterra, Holanda, con 
lavement como teloneros) y en 
EE.UU, dos giras completas. Tam- 
bién estuvimos teloneando a Nirva 


GEMELAS PERO 
NO REVUELTAS 
-Kim, tú eres coproductora de 
«Last Splash»... 
Kim - ¡Qué remedio! Todos los 
xductores con los que querríamos 


trabajar son demasiado caros. Lee 
Kanaldo, Don Fleming... ¿Steve Albini? 
se nos chuparía la sangre! Te piden 
má fortuna portr: 


y muchos ni siquiera saben manejarla 


ajar en tus discos, 


mesa de mezclas. Se sientan 
chan lo que haces, y levantan el pul- 
gar, en señal de aprobación. ¡Eso tam- 
bién lo sé hacer yo! 

-Sin embargo, el primer disco 
sí lo produjo Albini... 

Kim - Sí, aquella fue una produc 
ción super austera, llegamos al estu: 


escu- 


dío, tocamos nuestros instrumentos 
sin auriculares, y grabamos las can- 


ciones sin más, sin repetir una sola 


toma. Tan sólo las voces fueron mez- 


las un poco. 
- ¿Aqué se debe esa fidelidad a 
4AD, el sello que también publicó 
todo lo de los Pixies? 

Kim-Cuando firmamos el contra- 


teis en Londres, en un conci 
de Pixies y Perfect Disaster en el 
Mean Fiddler, ¿verdad? 

Kim - Sí. Aquella fue una 
larguísima, que también nos llevó 
por primera vez a España. Tuvimos 
ocasión de tocar con Throwing Muses 
y asíes como conocía Tanya Donelly 
la cantante. Finalizada la gira, en 


to con los Pixies, debería haber 
sido más precavida, y dejarcl: 
ro que si los Pixies se separaban, yo quedaría libre 
en el futuro, pero no lo hice, no tenía un buen 
manager en aquella época... Pero no pasa nada, la 
gente de 4AD se enrolla, así que probablemente 
hubiera acabado trabajando con ellos de todas 


formas, aunque por más pasta, eso sí 

- Las hermanas Deal debeís tener las mis- 
mas influencias, es de suponer que 
escuchábais los mismos discos cuando erais 
más jóvenes... 

Kelley - Nuestros gustos han ido coincidiendo 
y alejándose de forma intermitente, a lo largo de los 
años. 

Kim - Kelley descubrió a los Sex Pistols antes 
que yo, era una gran consumidora de punk, y 
también solía traer discos muy raros a casa, Captain 
Sensible y cosas porel estilo... ¿Yo? Intentaba hacer 
mi propia música, supongo, componer canciones 
horribles, ja, ja. 

- ¿Y qué escuchaba Josephine? 

Josephine- Bandas posteriores a los Sex Pistols 
y los Clash, Gang Of Four, por ejemplo. 

- Las letras no parecen importaros, hay 
muchos temas que son prácticamente 
instrumentales. 

Kim - Ocurre más bien al contrario, cada pal: 
Ira está muy pensada, me preocupo mucho de las 
letras, y me cuesta mucho dar con las palabras 
adecuadas. Si no me importaran tanto, quizá me 
llevaría menos tiempo llenar las canciones de pa- 


AN o 


mo 
5 


lábras. Cuándo he conseguido escribir un par de 
frases satisfactorias, prefiero no estropearlas con 
Otras que no estén a su altura. 

- Comparada con los Pixies, la vuestra me 
sin complicaciones, mu- 
y sencilla... 

Kim - Creo que te refieres a esos cambios 
constantes de acordes. El otro día vi 4 Charles 
tocando en MIV algunas de las canciones de sul 
disco en solitario, y pensé, ¡wow!, ¿cómo pueden 
decir que nosotros nos parecemos a los Pixies? 
Aquello sí era claramente Pixies, acordes y más 
acordes, cambios a toda velocidad... Joey Santiago 
no era tan buen guitarrista, pero siempre te ¿staba 
sorprendiendo con notas descabelladas, imprevi- 
sibles... 

Kelley - También has de tener en guenta gue 
enlos Pixies, sobre todo en los últimoSálbumes, la 
producción jugaba un papel fundamental Tenían 
capas y más capas de sonido, eran canciones 
manipuladas y sobreproducidas. «Last Splashe es 
en cambio rock a secas, puro y duro, Un disco en 
cierto modo muy acústico, donde cada instrumen- 
vo suena a lo que es. El otro día escuché «Trompe 
Le Monde», y la batería ni siquiera sonaba como 
una batería de verdad. 

'Kim=Hay un cierto iparde complejidad que 
siempre me ha gustado pero de momento hemos 
intentado huir de esá sobreproducción, que nada 
venía que vercón la forma de componer... ¿Quién 
sabe?, quizá más adelante nos aficionemos, como 
hicieron los Pixies, a la sobrecarga 


8 Josephine, Kim y Kelley posan juntc 
a Mr. Donut (foto: Alex F. De Castro) 


Kelley - ¡Dios!, espero que no. 

Josephine: No es tan sencillo 
capturar el verdadero sonido de un; 
batería, tal y como ésta suena en una 
habitación, por ponerte un ejem 
plo. 


- ¿Qué hacían los demás com- 
ponentes de Breeders mientras los 
Pixies existieron? 

Kelley - Yo trabajat 


en una em: 


presa de ordenadores ¡ue ver 
con la música 

Josephine - Yo toqué con Perfect 
Disaster hasta después de la gral 
ción de «Pod:, ymás tarde también 
toqué en los EE.UY). con otra banda de 


4AD, Ultravivid Stene 
rais fans de Pixies en aqu 


A mi siempre me gusta 


'on los primeros discos, pero recue 


do que Trompe Le Monde» me horro 
rizó desde el primer día, desde que 
escuché las demos. Pensé que era una 
basura. 

Kim - ¿De verdad te pareció tan 
malo? 

Kelley - Sí, y me consta que a lí 


todavía te gustan algunas de esas can: 


ciones. 
Kim- Críticos, ¿quién los necesita? 
(risas). 
Josephine - Yosiera una gran fan. 


Los Pixies grabaron algunos de mis 


discos favorios de 
pos. 


LA CUADRATURA 
DEL INVENTO 
- Kim y Josephine os conocis- 
erto 


todos los tiem: 


Boston, un fin desemana, Tanya y yo 
nos emborrachamos tanto que deci 

dimos hacertn poco de música disco, para diver 
úmos, David Narcizo, Throwing 
Muses, tocó 
los Pixies, la batería; yo el bajo y ella la guitarra 
Salió fatal, pero fue divertidísimo, y a partir de 
aquel día, Tanya y yo empezamos a tocar juntas 
devez en cuando. Los de 4AD se enteraron, y nos 
pidieron que les enviáramos una demo, Les hici- 
MOS caso, y para nues 
que les había gustado mucho, y 
que lo repitiéramos en disco. Yo comenté que 
'onocía a una gran baji a 
Josephine. Ni siquiera sabía cuál 
sólo: había hablado con ella en aq: 
pero la localizaron a traves de Fire, € 
Perfect Disaster, y aceptó grabar con nosotros 

- ¿Dónde encaja Kelley en toda esta trama? 

Kim - Cuando, llegó el momento de 
Safari, Tanya estaba empezando a formar una 
banda nueva, y tenía algunos problemas contrac- 
tuales. La grabación dePod- ya había sido muy 
problemática, yo debía Cantar mis canciones en 
una cara, y ella las suyas enla otra, pero el plazo de 
entrega se nos echaba encima, y ella no parecía 
capaz de acabar sus temas. Poriese motivo, tuvi 
mos que ingeniámoslas y recurrirátuna versión de 
Nick Cave en el último minuto. De abique -Pod- 
fuera al final un disco tan corto... 

Kelly - Kim me llamó, y me dijo que fuera dí 
Nueva York a grabar el EP, que yo era capaz de: 
Pensé: «¡Puta madre! La cosa suena a Kim 


el batería de 


la caja de ritmos; David Lovering, de 


> asombro, nos dijeron 


pusieron 


OS pr 


que se lla 


“a su apellido, 
sella ocasión, 


sello de 


bar 


hacerlo. 


por los cuatro costados, un grupo tocando sus 
canciones... No me malinterpretes, no me des- 
agradan Throwing Muses, pero nunca me conver- 
tiría en uno de ellos 

- ¿Habías tocado la guitarra antes? 

Kelley - No tenía ni idea. Kim tuvo que ense- 
ñármelo todo, desde el principio. 

Kim - ¡Oh, ha mejorado mucho desde enton- 
ces! 

Kelley - Cuando no tienes ni pajotera idea de 
lo que haces, le has de echar valor, y cruzar los 
dedos. A veces pienso que es tan surrealista estar 
allíarriba, teloneando a Nirvana, por ejemplo, que 
me lo he de tomar E5ñ Alosofía y pensar: -Aquí 
estoy yo, y que'sea lo que DioSquiera...-. 

- Hablemos sobre las canciones más, 
atípicas de «Last Splash». «Divine Hammer», 
sobretodo, perotambién «Saints»... puro pop.. 
¿Por qué y con qué frecuencia dejáis que las 
melodías se conviertan en las principales 
protagonistas? 

Kim - Para hacer pop has de tener buenas 
voces, y eso está bien, pero no Mégustaría tocar en 
un grupo que me exigiera concentrame en las 
vocestodo el tiempo. El buen pop, como el de Burt 
Bacharach, parece muy simple, pero es bastante 
complicado en realidad. Las dobles voces, todas 
esas modulaciones... resultan graciosas cuando 
Cheap Trick, y no Bon Jovi, las hacen... Hag'alguz 
nas cosas del pop que me inte- — 
resán, como las.motas agudas 
de guitarra, y algunas:de mis 
bandas favoritas, como, los 
Who, consiguieron difuminar 
la frontera entre el pop y el 
rock, ellos eran claramente 
pop. y al mismo tiempo 
rockeros como el que más 
Los Beatles son Otro ejemplo 
claro. Al principio eramidesca- 
radamente pop, pero más tar- 
de llegaron las drogas, los via 
jes de ácido y las barbas, y 
empezaron a endurecerse. 

- ¿Y qué hay de «Drive 
on-=? Es country... 

Kim - Me gusta mucho el 
lado más sombrío y austero del 
country; no los temas acargé 
melados de Kenny Rogers, si! 
Hank Williams, George Janes 
o Kitty Wells, 

- Pero muchas de las canciones en el 
country giran alrededor del universo mascu- 
lino. 

Kim - Sí, peño muchas de las canciones de 
Johnny Cash estaban en realidad escritas por June 
Carter, su mujer (Kelley sémuestra sorpendida por 
el dato). Es ciéo que Bank Williams Jr. te cantará 
cómo ahogalsus penas en una jarra de cervez. 
mientras piénsa enló mal que le trata su chica, peró! 
en contrapartida tienes a Tammy Wynene, cantafie 
do una canción como -Divorce». Artistas como ella, 
'0.como Patsy Cline, siempre han contado la versión: 
femenina del asunto. Por cada Garth Brookg hay 
una Dolly Parton... me podría pasar el día citando 
nombres de mujeres que han triunfado en el cóuntip 
de hechono creo que haya tantas chicas contalento 
irrumpiendo cada día en el campo del rodk 

- ¿Son los 90 la mejor epoca que ha existi- 
do para tocar rock alternativo? 

Kim - Buff, no lo sé... Tal y comú yo lo veo. 
nosotros nos lo curramos desde el primer día, 
nosotros estuvimos allí en los 80yempujando para 
que todo ésto fuera posiblé/asique los 90 no nos 
están beneficiando de manera especial, 
me gustaría pensar que mos nosotras las que 
beneficiamos a los 90. Espero que el mercado no 
tenga que haceros ahora ningún favor para hacer- 
nos un hueco... 

Josephine -La única diferencia es que ya nose 
distingue tan claramente entre el rock comercial y 
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ABAR 


el independiente, éste le ha ganado terreno al rock 
de FM. Ahoramuesiros discos pueden escucharse 
en la radio durante elidía, y no sólo en programas 
de madrugada, o en pequeñas tiendas especializa- 
das... (antes no podías ni soñar con salir en la 
televisión: 


DURAS CON LAS MUJERES 

- ¿Qué os parece la movida riot grrris? 

Kim - AMOSOlras nos parece genial, lo que pas 
es que no tenemos los mismos, problemas, esas 
chicas son mucho más jóvenes... nosotras sabemos 
cómo pararle los pies a un tipo, no necesitamos la 
ayuda desina organización, pero una adolescente 
tiene bastantes posibilidades de verse acorralada 
'enmás de una ocasión por algún mal nacido treinta 
¡años mayor que ella. A mi me hubiera encantado 

"cOn una cosa así cuando tenía esa edad. Las 
revistas para chicas siempre te están explicando 
cómo resultar más atractiva a los hombres; los 
fanzines de las Hot grrris te dicenz,+¿Quién los 
necesita? Busca Un trabajo, encueñtraun hobby. 
Unas revistas te enseñan cómo pintarte los labios, 
y estos fanzines responden:-No necesitas llevarlos 
labios pintados si no quieres». 

- ¿Quéos pareció el veredicto absolutorio, 
en el caso Lorena Bobbitt? 

Kim - Me parece indignante, no deberías po: 
dermutilara una persona, decirque tuviste un mal! 


6 Bigin Japan (1 


día, y ser absuelto por la cara. Si hubiera sucedido 
19. contrario, si un tipo hubiera herido a una mujer 
hurganció con un cuchillo en su vagina, ahora 
estaría pudriéndose en la carcel... 

Josephine - Sí, pero hay que entender que la 
gente acaba encontrándose en situaciones extre- 
mas, de las que no sabe cómo escapar. 

Kim = Oh, vamos, no puedes matar a una 
¡persona sencillamente porque realmente desea- 
bas hacerlo 4 toda costa, arrastrada porla pasión. 

Josephine - Estoy de acuerdo, pero hay que 
pensar que algunas personas no tienen el amor 
propio yla lucidez necesaria para romper con una 
Situación intolerable, hay gente que no puede ver 
más allá de un matrimonio, y mujeres que han sido 
maltratadastodala vida, y que no se imaginan una 
vida independiente, que no saben que es posible 
trabajar yevidarte de ti misma. No podemos juzgar 
el asuntá dando por hécho que todas las mujeres 
SON COMÓ MOSOUAS... 

- ¿Y qué hay de las patinadoras Kerrigan- 
Harding? 

Kim +No impoña que Harding sea culpable o 
no, lo rel Ue no salió en seguida al paso 
de las acusaciones, diciendo todo lo que sabía, y 
eso no demuestra Uña actitud deportiva. 

- Ayer, en vuestro concierto, celebrásteis 
que hubiera tantas chicas entre la audiencia. 


explícita? 

Kelley - Yo efeo que esa pregunta es condes- 
cendiente en síímisma, sería un error por nuestra 
parte admitif que existe un problema de discrimi: 
naciónSexual. La primera vez que me presenté a 
undentrevista laboral, la mujer encargada me pre 
¡BUNTÓS +TC advierto,que aquí tendrás que trabajar 
¡con homlbtes, ¿cómo te sientes al respecto?., Me 
quedé tan desconcertada que sólo pude decirle 
que no entendía la pregunta. ¿Qué coño quería 
decir coñeso? ¿Que era inferior a ellos, o algo por 
el estilo? 

KimieSiesasí, deberían habérmoslo advertido, 
ja, ja... 

- ¿Fuisteis educadas en un ambiente espe- 
cialmente liberal? 

Kim =Mi padre se nos quedabdillrando mu 
chas V8ces y decía: Eduúcala$ como a hombres, y 
se comportarán como tales... Nunca mos educó 
comol4 lis pequeñasó. 

Kelley - Hacefpoco estuvimos tocando en 
Australia, y una de los tipos que montaba el esce 
nario se me acercó, y sin más introducción me dijo: 
«¿Sabes? Me parece de puta madre que seaís tías y 
que 1oqueís y todo eso.... ¿Te lo puedes creer? El 
sí0 trataba de ser simpático, peró me pareció ridí. 
culo, ¿Qué pensarias tú si lo primero quete digo es: 


¿Adoptais siempre una actitud feminista tan 


AMeparece bien que seas un tio». 

¡Kim > Muchas veces la gente no lo hace por 
maldad, pero mete lá pata sin 
darse cuenta, Es cámO Un perio- 
dista del Melody Maker, que a 
pesar de ser una persona; muy 
dulce, me puso en una situación 
incómoda hace pocó. NOS entre- 
wistó a la vez a Kurt Cobain y a 
'mí, y lo primero que dijo fue: 
iiKim, ¿hay mucha discriminación 
'n el mundo de la músicaó Eso 
es como preguntale 4 Lenny 
Kravitz, de buenas a primeras, si 
hay mucho racismoen el rock? 
Yo no quiero hablar como Una 
yíctima, porque sencillamenteno 
lo soy 

- ¿Qué os parece PJ 
Harvey 

Josephine - No lo sé, en par: 
te entiendo que haya armado 
tanto revuelo, ella sí hace del 
sexo una cuestión política, y 
aprovecha cada oportunidad que 
1 hacer alguna declaración de princi 
pios, La yí en.difecto hace un par de años, y me 
pareció horrible, estuvo chillando todo el Hempo, 
Más tarde, la escuché en disco y me gustó más. 

- ¿Juliana Hatfield? 

Kelley=No me gusta nada. Es una compositora 
mediocre, una guitarrista mediocre y una cantante 
mediocre. 

Kim Quizá seamos especialmente duras con 
'Otras mujeres precisamente porque somos muje- 
és, Pero si le haces la misma pregunta a Evan 
'Dando probablemenie te diga algo diferefteza 

Josephine+Pero es que Evan Dando también 
esun mediocre, tiene una cara bonita, pero eso es 
todo... . . 
Kim - Quizá Dando sea victima de su propio 
fisico, quizá debería aprendera decir=no» de vezen 
cuando, y negarse a aparecer sin camiseta en las 
portadas de las revistas... Site gusta el pop, seguro 
quee gustaría Belly, el grupo de Tanya... 

- ¿Deborah Harry? 


Kelley= La ví en una película hace poco, y me 
gustó muchg,A pesarde que la película noera gran 
cosa, nunca me hubiera cánsado de observarla a 
ella, no Iparece peto es una gran actriz. 
Josephine - Aa algo en la Debbie Hámy 
actrizque me recuerda a Divine y a las películas de 
Job Waters Algo extremadamente camp tanto eh 


<l'como en ella... 
¡Kelley =SiCamp es el adjetivo adecuado... MW 


BY 


[a PRESENTAN A A 
THE NIGHT OF SUPERSONIC SATANISMOS 


con los nuevos astros de la cochambre psicótica 
. . SN DI) 
y artistas exclusivos de 2% 


THE BEGUILED 
8, FIREWORKS 


¡ SWAMP TRASH GARAGE NOISE ! ¡ PRIMAL FUCK-A-BILLY FROM HELL ! 
Los hijos bastardos de Charlie Feathers y Una sesión de espiritismo freak con los Cramps 
Scientists. Con discos en Estrus y Dionysus. de Bryan Gregory, los Gories y Hasil Adkins. 
Hot Shit. Weird. 


JUEVES 2 JUNIO 1994 


SALA MAGIC. Paseo Picasso 40, BARCELONA 
ENTRADA: 800 ptas. 


SPANISH TOUR: GORLIZ, BILBAO (Mayo 31, Sala Xurrut, 20,30h.) 
MADRID (JUNIO, El Sol, 23,00h.) 


¿CREES QUE BART SIMPSON ES 
UN GAMBERRO DE TOMO Y 
LOMO? ¡ANDAS MUY 
EQUIVOCADO, PANOLI! ES UN 
DECHADO DE BONDAD Y 
SENSATEZ COMPARADO CON 
BUDDY BRADLEY, EL RETOÑO DE 
LA FAMILIA MAS ASQUEROSA DE 
AMERICA. ESTE Y OTROS 
PERSONAJES IGUALMENTE 
DETESTABLES CONFORMAN El 
MUNDO DE UNO DE LOS 
DIBUJANTES MAS SUGERENTES Y 
DIVERTIDOS DE LOS ULTIMOS 
ANOS. ALGUIEN QUE BAUTIZO A 
SU PROPIA REVISTA HATE (ODIO) 
Y QUE HA ENGENDRADO SERES 
FRONTERIZOS TAN COJONUDOS 
COMO LA PSICOPATA GIRLY GIRL, 
EL IMBECIL DE STUDS KIRBY O 
LOS ULTRACINICOS CHET Y BUNNY 
LEEWAY... DESDE SEATTLE CON 
SARCASMO, AQUI LLEGA PETER 
BAGGE. 
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«Levantaros, vosotros, tipos de 32 años que 
nunca babéis tenido un trabajo decente en, como 
digo, 32 años; levantáros, inútil jaulados cu- 
yas tristes vidas discurren por ese Triángulo de las 
Bermudas determinado porla tienda decomics, la 
sex-sbop y la tienda de díscos usados: levantaros, 
resplandecientes bembras escapadas a la gran 
ciudad en busca de miserables aventuras, aparen 
tando ser muy malas. ¡Sí, levantaros y serviros un 
buen trago de este odio cabezón, mamones! Y 
disfrutarlo: esta es vuestra vida» (J.D. King, 
Broolkeyn, 1993) 


A ver, tu que tienes cara de listo/a, 
imagínate la ilustración: una chica arrodillada en 
un colchón, los ojos inyectados en sangre, un aro 
en la nariz y una gran X esculpida en su frente. Su 
cuerpo, sometido a un ajustado y escotado vestido 
de cuero rojo, está tatuado con símbolos pseudo 
místico-satánicos. A su lado, desordenados, pode- 
mos contemplar: un cuchillo, cartas del tarot, un 
catálogo de artículos sobrenaturales, el libro «La 
Cultura Del Apocalipsis" -un siniestro estudio so- 
bre lo que se cuece en el lado más sórdido del 
cerebro humano-, unas carísimas botas de plata- 
forma... La pantalla del televisor e 
una de las últimas realizaciones 
neoyorquino Richard Kern, Fotos de Ly 
Iggy Pop y un póster de una oscura película 
exploitation de los 70 cuelgan de la pared. En las 
terías, libros de J.G. Ballard, Hunter $. 
Thompson, Harry Crews, un álbum de historietas 
de 5. Clay Wilson, un estudio de casos clínicos, y 
vídeos de Mondo Cane», «Repulsión», «Desesperate 
Living: y otras. 

El dibujo se expone, mitad realista (los fon- 
dos), mitad hilarantemente deformado (el perso- 
naje), mostrando, al que quiera verla, una de las 
más contundentes y concisas críticas a la cultura 
underground norteamericana de los últimos años. 
Si a esta escena añadimos el «1 wanna be bad: 
(«quiero ser mala») que el dibujante sitúa en la parte 
de arriba, la viñeta puede causarte serios 
transtornos, incluído el de empezara saltar y correr 
como un perfecto y 1 
espumajeando a todo aquel 
pringoso escupitajo, y diciendo bien alte 
y terriblemente divertido que es Peter Bagge 


ía Lunch, 


> bueno 


Peter Christian Paul Bagge (nombre completo 
del angelito; Peekskill, Nueva York, 19% 
parte de la penúltima generación, la que le 
otros jóvenes dibujantes como el gra 
Clowes (con el que ha estado de gir 
principales tiendas de có; E 
dos, creador de personajes tan divertidos 
Howard Llewellyn, responsable de e: 


de los Estados Un 


surrealista conocido por+Like a velv 
iron- y publicado por ent 
portadista ocasional para, entre ot 
Urge Overkill, Supersuckers, el volur 
serie -Las Vegas Grind», el vídeo «Sub-Pc 
osingles de Rube Ruben), Chester B; 
de -Yummyfur») y los hermanos Gi 
Hernandez (que tendrían que seralgo más « 
dos que el resto, ya que sus más renoml 
trabajos Love $ Rocketts», «Mecánicos: 


SO WELL FUCK AGAIN! 
THINK YOU COULD HANDLE 
THAT; MP. STUDMUE FINO? 


WWE =ncEs <= 
y Di 


Mujeres Perdidas— están publicados aquí por la 
editorial La Cúpula, que también edita -con cuen- 
tagotas- material de Clowes). 

Estos dibujantes, junto a un buen número de 
nombres más, forman parte de una generación 
nacida a finales de los años 50 y principios de los 
60, por lo que eran demasiado jóvenes para ser 
considerados nauseabundos jipis y estaban algo 
viejos para ser llamados punks. Una generación 
cuyo desprecio por los valores de la clase media no 
impedía que sintieran un especial cariño por los 
más asquerosos entretenimientos que el puto sue- 
ño americano de los cojones les ofrecía; un sueño 
que más tarde, por otra parte, ellos mismos se 
encargaron de demoler y desenmascarar con sus 
trabajos. Todos ellos son, a su vez, hijos de Tex 
Avery y los dibujos animados dela Wamer Brothers, 
así como de Harvey Kurtzman, dibujante, creador 
y editor de la revista MAD, donde 
también publicaba otra de las 
grandes influencias de Bagge, el 
realizador de esosabsurdos retra- 
1os de gente extraña que vaga por 
este confuso planeta, el padre de 
los mutantes cotidianos, el mara- 
villoso Basil Wolverton, Aunque 
fue Charles Schultz y su Peanuts 
(el bobo de Charlie Brown) quien 
más influyó en el joven Peter 
Bagge, que ya vislumbraba su fu- 
turo como dibujante de historie- 
tas. Y, aunque a simple vista pue- 
da parecer que el salvaje y violen- 
to trazado de Bagge está años luz 
del plácido y tierno de Schultz, 
una atenta mirada puede relacio- 
nara personajes como Lucy Van 
Pelt y la tarada Girly Girl 

Hablando de estados menta- 
les resbaladizos, los personajes 
que habitan el universo de Peter 
Bagge son neuróticos, antisocia- 
les, gilipollas, desplazados, per- 


dedores que tratan de 
engañarsea sí mismos 
creyendo que son fe 
lices en sus mezqui 
nas existencias. Pue- 
den ser un niño de 
ocho años que pren: 
de fuego a sus solda- 
ditos de juguete, una 
envejecida ex-estrella 
del pop de los 60 que 
reinicia su carrera 
como un cristiano re- 
nacido, un maduro 
presentador de un 
magazine radiofónico 
de una pequeña ciu- 
dad con un ego parti- 
cularmente excesivo 
o una joven pareja de 
lasafueras a la que un 
apacible páseo hun- 
de en la más profun- 
da y trágica melanco- 
lía. Angustia, Trau- 
mas. Resumiendo: 
«ellos» son la gente de 
«este mundo, 

Bagge pasa todo 
esto por su particular 
y humorístico filtro de 
la hiper-exageración, 
tanto en lo que se re- 
fiere al dibujo como 
al guión, y lo convier- 
te en una creación 
salvaje que te arrastra 
sin remedio, poblada 
de unos personajes 
que, por patéticos y simples, te caen simpáticos. 
Una situación de comedia emparentada con otra 
desus principales influencias: Ed Big Daddy Roth, 
el creador de Rat Fink, el maestro del arte hot-rod, 
el genio de los monstruos y los coches trucados, 
porel que Petersiente una gran admiración (admi- 
ración que queda reflejada en la contraportada de 
«Confessions OFA Rat Fink-, la muy recomendable 
biografía de Roth). 


Estamos en la se. da mitad 
de los años 70, concretamente en la School Of 
jual Arts de Manhattan. Bagge se está preguntan- 
do cómo hostias puede dibujar cuando se ve ex- 
puesto por primera vez ante los cómics (comix) 
underground. Robert Crumb, S. Clay Wilson, Bill 
Grifith y otros alborotadores de la costa oeste de 
los EE.UU, desde las páginas de revistas como 


Zap, le hacen ver la luz, y con el apoyo de su novia 
Joanne, se zambulle en las turbias aguas de los 
tebeos con todas sus consecuencias, comenzando 
a dibujar historias inspiradas en los recuerdos de su 
infancia en los suburbios de Nueva York, los me- 
dios de comunicación y la floreciente escena punk 
neoyorquina de aquella época 

Uno de los miembros de esa escena, el dibu- 
jante John Hosltrom (ja ver, tú, pringao!, ¿quién 
firma la contraportada y dibujitos de la hoja interior 
de «Rocket To Russia- y la portada de «Road To 
Ruin») y editor por aquel tiempo -hoy lo es del 
High Times- de Punk Magazine, le dio trabajo en 
1980. Pero duró poco, ya sabes, el sucio punk 
agonizaba y lo que molaba era la elegante nueva 
ola... y el trabajo de Bagge notenía nada de eso que 
la gente entiende por ele 
sujetos que protagonizan sus viñetas se revolcaban 
en charcos de gratificación instantánea, por medio 
de entretenimientos para descerebrados, valores 
superficiales, hedonismo sexual y comida-basura 


icía. No, señor. Los 


Abrazaban con pasión esa cultura y «¡Dios del 
cielo!- no pedían disculpas. 

Junto al ya citado Holstrom, el chiflado de Kaz, 
J.D. King y Ken Weiner (que fundará junto a Peter 
el cómic Wacky World) publican en 1981 el tabloide 
Comical Funnies, donde aparecerán por primera 
vezlos que, tal vez, son sus mejores personajes: los 
Bradleys. La familia que no conoce el significado 
de la palabra Civilización. Basados en la propia 


ON 
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Stupid Comics»: Col 


Junior And Obherose 


«The Brodleys 


10 «Hey Buddy! Vol 1»: Colecc 


milia del dibujante y la de alguno de sus colegas 
de infancia, los Bradleys son mucho más que una 
'eración de la tradicional unidad familiar, son 
una descomunal pesadilla. Están siempre en gue- 
rra y las broncas nucleares se suceden viñeta tras 
viñeta. Algunos críticos quisieron ver similitudes 
entre los Bradleys y los Simpson, pero, me temo, 
que el infantil e inofensivo argumento orquestado 
por Matt Groening, está lejos de alcanzar los nive- 
les de horror doméstico del clan de Bagge. Ade- 
más, Bart Simpson es un pobre mequetrefe compa- 
rado con ese perfecto hijo de puta que es Buddy 
Bradley 

En 1982, Peter Bagge descubre Weirdo, la 
revista que estaba editando Robert Crumb y en la 
que empezará a publicar una tira titulada «Martini 
Baton»; una saga retorcida, llena de excesos y 
degeneración que encajaba perfectamente con el 
estilo de Weirdo. Crumb se quedó tan impresiona- 
do con el trabajo, que le ofreció el cargo de editor 
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de la revista. Cargo que ocuparía en los siguientes 
nueve números, publicando a viejos clásicos del 
underground comoS.C. Wilson o Robert Williams, 
y nuevos valores, como Kim Deitch o Aline 
Kominsky, convirtiendo a Weirdo -aun hoy, ya que 

e editando- en uno de los más finos comic- 
books del mercado. 

Pero Peter tenía ya en mente el proyecto de 
editar un tebeo enteramente suyo, y éste sería Neat 
Stuff. Publicado por la editorial Fantagraphics de 
Seattle -ciudad donde reside- en 1985, Neat Stuff 
daría a Bagge la oportunidad de desarrollar sus 
personajes: Goon On The Moon y sus excesos 
sexuales; Studs Kirby, «La Voz De América», o el 
mundo visto por un estúpido neo-conservador 
egomaníaco-devorador-de-cerveza-chunga que 
asiste a un programa de radio; la sádica, imparable 
Girly Girl, una especie de enloquecida pequeña 
Lulu, y su sumiso amiguito Chuckie Boy, Junior, un 
inmenso zoquete; los cínicos Chet y Bunny Leeway 
siempre descontentos contando chistes no siem: 
pre afortunados; y, por supuesto, log ya mencion: 
dos Bradleys. 

En 1990 el anti-héroe Budy «odio: 
mundo-la-vida-es-una-mierda» Bradley, el hijo de 
los alienados Bradleys, sin ideales, sin ambiciones 
y con ese especial talento que tienen algunos para 
hacer y decir la cosa equivocada, consigue ser el 
protagonista del nuevo proyecto de Peter Ba 
untebeo que se llamará Hate (Odio). En él, Buddy, 
parapetado tras una coraza de prejuicios, orgullo. 

y botellas de Johnny Walker, se verá envuelto en 
una psico-farsa rodeado de alucinados chiflados, 
grotescos tipos/as a la última, irritantes compañe- 
ros de casa y novias insatisfechas. 

Hate es, básicamente, una crónica 
devastadoramente precisa de la cultura y el estilo 
de vida que nos ha tocado vivir. Literalmente 
apesta, está hundida en la cochambre. Normal. 
mente, los lectores incautos, se sorprenden y con- 
fiesan patéticamente que ellos son exactamente 
así, como los personajes que desfilan por uno de 
los más vitriólicos tebeos que 
han surgido de los EE.UU. en 
losúltimos años. Concretamen- 
te en el n*8 de Hate, la jipiosa 
escena de Seatile es sarcástica 
mente vapuleada 

A esa ciudad llegan Buddy 
y su colega Stinky para tratar 
de llevar las riendas de 
Slutburger, un hediondo cuar- 
teto («Buddy este es Kurt, Kurt 
Greg y Kurt») cuya pasión por 
la cerveza es proporcional a su 
fanática pasión por el sonido 
asesino de Detroit. Sótanos as- 
querosos, mal ventilados, y fur- 
gonetas que despiden el ma- 
yor de lostufos son, entre otras 
cosas, cínicamente mostrados 
en las páginas del tebeo, al que 
ponen banda sonora los infa- 
mes Slutburger con una can- 
ción cuyo estribillo repite in- 
sistentemente «l scream, you 
scream, we all scream for 
HEROIN!. Después de leerlo, 
te quedas con la sensación de 
que la ciudad de Seattle, o más 
bien todo el circo que se ha 
montado alrededor de su fa- 
mosa escena, está llena de per: 
fectos cretinos, Pero eso 
taría más, es mucho más diver- 
tido de lo que esa estupidez de 
película, «Singles», hecha por y 
para descerebrados -con esa 
banda sonora que haría vomi- 
tara una cabra-, pueda llegara 
ser 


se si 


rodo-el- 


Con Hate, tanto Buddy 
Bradley como Peter Bagge, pa- 


PETER BAGGE 


HATE BAL[S 


PETER BAGGE 


rece que han conseguido tener el reconocimiento 
que se merecen: buenas ventas, a pesar de ser un 
cómic alternativo (¡puta palabra), Buddy Bradley 
galardonado con el Mejor Personaje en los Comic 
Art Awards ingleses (¡por encima de Superman!) y 
Bagge acorralado por la «culta» crítica en el Misfi 
Lit, una exposición que recogía los trabajos de los 
más creativos e importantes dibujantes america- 
nos -estaban todos, desde Gary Pant 
Bums a Art Spiegelman o Spain Rodriguez- cele 
brada en el Centro de Arte Contemporáneo de 
Seattle (¿exposición?, ¿arte?, ¡se supone que esta 
mos hablando de cochinos y humildes tebeos!) 


O Charles 


Pero lo mejor de todo es que, ahora mismo, el 
exagerado y único estilo de Peter Bagge sigue 
molestando y provocando. ¿Tienes algo que de 
Pete? 

“Sí. Tengo en mente historias realmente horri 
bles y perversas. Todavía queda mucho por odiar 
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EL BUEY DE ARKANSAS, TESTIGO DE 
LO QUE SIGNIFICA El VERDADERO 
ROCK'N'ROLL PUES VIVIO SU 
EXPLOSION INICIAL DESDE DENTRO, 
SIEMPRE HA SIDO BIEN RECIBIDO 
ENTRE NOSOTROS. ESTE GENUINO 
INTERPRETE DE ROCKABILLY, 
BOOGIE, HILLBILLY Y REB, CON 
VOZ GRAVE Y TELECASTER TODO 
TERRENO, NUNCA SE CANSARA DE 
REIVINDICAR LA MUSICA QUE HA 
RELLENADO SU VIDA. BASTA 
ASISTIR A UNO DE SUS 
MARATONICAS SESIONES PARA 
COMPRENDER QUE A SU LADO 
MEAT LOAF ES UNA NENAZA. EN 
ESTAS PAGINAS SE REPASA SU 
DILATADA CARRERA MIENTRAS EL 
PROPIO JUKEBOX HUMANO NOS 
HABLA DE LO QUE LE MOTIVA A 
SEGUIR EN ACTIVO. 


que paseó una singular figura, 195 de estatu 
ra y más de 120 kilos de peso, por la piel de 
toro, y que sobre í 


S UPAPELFUE EL DE ROCKER DE SEGUNDA FILA 


te los ojos 
especie de 
como un 


se haría leyenda 


tte endomin: 
nchísima, se 
'acias a los 


Siempre cantaba «Hello Josephine- y «Good 
e», rocks increíbles para nuestros poco 
acostumbrados oidos, pero en sus discos se descu- 
bría lo que era: un veterano músico rodado en mil 
garitos americanos y locales varios europeos, ca- 
paz de fagocitar y unir lo blanco y lo negro, 
country, rockabilly, RStR, REB, soul y gospel, y 
expulsarlo con desgarro emocional através de una 
guitarra insistentemente cast por el mismo 
punteo incisivo, ponzoñoso y brutal, y una voz de 
bajo anonadante que traslucía la 
arraigo de lo auténtico. Mucho más ql 
-rockabilly rules» del estimable subgénero británi- 
co que también le acogió. 


20 de julio de 192 
vida fue bautizado Sleepy 


reparo Sleepy. Su madre, cuando trabaja 
campo, cantaba el blues; «Corrina, Corrinae fue la 
primera cancion que aprendió mientras la escu- 
chaba. 

En 1953 su familia se 
s, y ese mismo año ties 
ias musicales cantando gospel junto 
Jones en el Houston Jambor 
| mismo cartel que otro principiante. 
ue hizo cambiar de orienta 
«Porque yo sabía exacta- 


lada a Houston, 
5 primeras expe 
Hal 
Un 


ía actuó e: 
un tal Elvis Presle 
ción musical 


que él estaba poniendo letras blues a ese senti 
miento gospel, eso era lo diferente en él. 
E grabó sus primeros dos singles para 
una discográfica local, Starday Records, recogidos 
pilatorio «Sleepy LaBeef And Friends» 
(Ace-Movieplay, 79). Su voz era menos profunda 
jue ahora, su cuerpo era fuerte, sin un gramo de 
y sus canciones, aparte una bal: 
a lo Johnny Cash (Lónely»), est 
influidas por el rockabilly de , con 
ss (All the time»), y neo country rock 
> con eco y guitarra copiando a Scony 
alone/T'm throu; uta 45 rpm). 
to local fue un: a versión del 
«Tore up+de Hank Ballard, p: Wayside en 
1959. Esto le valió el título del Rey de Texas, sonar 
en muchas radios, peregrinar por varias indepen- 
dientes y liderar numerosas bandas, en alguna de 
las cuales tocaban novatos como Kenny Rogers. 
Un nuevo repunte en su carrera se produce cuando 
Shelby Singleton entra en la Sun y decide fichar a 
Sleepy. 
Esto ocurrió a mediados de los 60, y en el 
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legendario sello donde nació el rockabilly perma- 
necerá once años en los que lanzó numerosos 
singles con standards del RR y del country, y tres 
LPs: «The Bulls Night Out», «Western Gold- y 
«Rockabilly 1977». Esta etapa está representada 
entre nosotros por la antología «Down Home 
Rockabilly» (Charly-CFE, 89). La producción no es 
rancia, como Sus clásicos de los 50, sino modema, 
y Sleepy se descubre como influencia delos Rhythm 
Rockers: la batería marca un raudo beat caja-bom- 
bo, sin redobles apenas, la guitarra y el bajo se 
ajustan sobre raíles, como locomotoras, y las can- 
cionesse arreglan con piano honky tonk y punteos 
sesinos haciendo que el country se transforme e 
rockabilly. Hay countrybilly metralleta («Flying 
saucers rock'n'roll+), ventoleras a lo Jerry Lee («Red 
hot»), música negra hecha blanca («Big boss man»), 
inger picking (Mistery train) y muchos más covers 
interpretados a toda leche, quince temas con un 
solo lento, «There's something on your mind», de 
Little Richard. Asfixiante, chavalín. 

Durante su estancia en la Sun ya empezó a 
visitar periódicamente el viejo continente, y su 
siguiente LP oficial será para una rocanrolera indie 
británica: «Beefy Rockabilly» (Charly-Auvi, 78) 
Grabado en Nashville con músicos americanos, 
este trabajo exhala aire fresco y electricidad con la 
que amplifican los instrumentos tradicionales. 
Sleepy canta como nunca, que por algo comenzó 
en el gospel, su guitarra se cimbrea como la de 
Gatemouth Brown, y hace suya una retahíal de 
standards del country y el R£eR, del rockabilly y el 
blues 

Porla parte negra: RER de Lite Ricahrd (Send 
me some lovin'), inquietas visiones de Chuck 
Berry (Roll over Beethoven»), John Lee Hooker 
agitado sin piedad (-Boom, boom, boom»), Fats 
Domino saltarín («I'm gonna be a wheel someday»), 
y una pantanosa, hipnótica y potente canción de 
otro blanco con alma negra, Tony Joe White «Polk 
Salad Annie»). Porla parte WASP: lamentos country 
a modo de vals («Blue moon of Kentucky», de Bill 
Monroe), un festín de guitarras electroacústicas 
(-Corine, Corina») y rockabilly frescachón y rural 
(«Good rockin' boogie», de Roy Brown). 

En pleno boom del neo-rockabilly británico 
Sleepy graba en Londres «Rockbilly Heavyweight- 
Rock De Peso Pesado: (Charly-Auvi, 79), junto a la 
Bad River Band del productor Dave Travis. Es un 
discoalgolineal, sí, pero no baja la intensidad ni un 
instante. Base rítmica rotunda y trotona, voz pro- 
funda y Telecaster con aristas, punteando como un 
bluesman, dejándose llevar por el feeling 
Rockabilly blindado (Sick and tired»), hillbilly elec- 
trificado (-Lonesome for a letter»), honky tonk 
paleto («Smoking cigarettes and drinkin'coffee 
blues), instrumental pertinaz («Laboufs cajun 
boogie») y REB vaquero («Go ahead on baby») 
conforman un álbum tan fornido y vitalista como 
su autor. 

Y el boom total en nuestro país lo da con un 
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disco licenciado por una compañía independiente 
catalana, «Sleepin' In Spain» (Auvi, 80). Sigue la 
pauta y el sonido del anterior, es rocanrolero, 
lucido, fresco y presto. Hay cerriles versiones de 
Hank Williams (Hey good looking»), RER pícaro, 
juvenil y divertido («Chantilly lace», del Big Bopper) 
y pantanoso y febril (Susie Q», de Dale Hawkins), 
una enésima revisión del hit «Tore up» más histé- 
rico y chillón si cabe, y la canción conocida por 
todos, el rockabilly desde el honky tonk «Hello 
Josephine» 

Conquistada Europa vuelve a EE.UU. para 
grabar mi favorito, «It Ain't What You Eat, lts The 
Way You Chew It» (Rounder-Auvi, 81), la demos- 
tración palpable de que Sleepy lo toca todo. Regis- 
trado en Nashville con session men de la talla de 
DJ. Fontana (primer batería de Elvis), Earl Poole 
Ball (pianista legendario en el negocio del county) 
0Jo-El Sonnier (acordeón cajun). Acústico cuando 
se debe, eléctrico cuando se impone, sintiendo y 
dominando todos los estilos, se despacha sencilla 
y apasionante desmelenes de Littlé Richard (Tutti 
frutti»), Fats Domino («l'm ready»), Jerry Lee Lewis 
(Let'stalk aboutus») y del acervo gospel (frenética 
“Wonderful time up there»). Al RER añade melo- 
dramas soul de Tony Joe White (If 1 ever had a 
good thing»), hillbilly de Ronnie Self «Breaking up 
my home again»), blues de Earl King (Walking 
slowly»), vals acadio, REB soberano y gospel exul. 
tante por la gracia de Dios 

Le siguió «Electricity» (Rounder-CFE, 82), eléc- 
trico y en exceso envarado, su trabajo más produ- 
cido. Las canciones no suenan tan libres. Lo mejor, 
los punteos y la voz de un Sleepy más estilista que 
nunca, como se oye en los cambios de tono de 
»Ain't got no home», de Clarence Frogman Henry. 
Boogie rock («Low down dog»), rockabilly 
(«Alabama», de Cowboy Copas), RER (Cut it out», 
de Joe Tex) y el éxito de Nancy Sinatra «These boots 
are made for walking», un tema que nunca me 
gustará, aunque Sleepy la defina como. 
canción rockabilly-. Un disco algo frío 

Se dice que donde nuestro protagonista es 
irresistible es en concierto, Tiene un repertorio de 
unas 6.000 (seis mil) canciones y responde siem- 
pre a las peticiones del público, de ahí que en su 
país se le conozca porel Human Jukebox. «Nothin' 
But The Truth» (Rounder-Barsa, 88), grabado el 20 
de octubre del 85 en Massachusetis y producido 
por Scott Billington, tiene en su contraportada un 
texto de su mayor fan, el cronista Peter Guralnick, 
que describe el ambiente de los shows, entregados 
y sudorosos (-Te garantizo que en mis actuaciones 
siempre pasa algo, afirma orgulloso Sleepy). Los 
50 minutos de música de este álbum capturan 
boogie hookeriano autobiográfico, eléctrico, per- 
tinaz y exuberante («Boogie at the Wayside 
Lounge=), instrumentales finger picking (Just 
pickin'»), Diddley beat («Gunslinger»), éxitos zydeco 
coetáneos («My toot-t00t+), cascadas de tristes me- 
dios tiempos fronterizos («How do you talk to a 
baby») y un kilómetrico medley que une 
a]. Cash-H. WilliamsJ.L. Lewis. Con soni- 
do pulido y claro, sin fisuras. 

Actualmente tiene contrato con la 
discográfica madrileña Barsa Records, Con 
ellos ha publicado tres discos. El primero, 
-Attack=(91), es un manual de honky tonk 
R8R parido en la piel de toro. Machaca lo 
de siempre con dos músicos españoles 
que le siguen muy bien, como en un 
concierto sin público. Merece la pena 
conseguirlo, sobretodo en CD, pues éste 
incluye integro el live «Nothin' But The 
Truth. El segundo, «Locomotora Sleepy» 
(92), le muestra en su faceta más country. 
La producción y la banda no están a su 
altura, el estudio es incapaz de registrar 
su gigantesca figura, pero Sleepy sabe 
mantener el tipo y hacer que el disco 
tenga un pase. Su tercera entrega, «A 
Tope- (94), suena apelmazada, mate y 


mal ecualizada, La banda le acompaña como una 
pianola y Sleepy tampoco se esfuerza. Ya le vale 

Los covers de rigor se suceden, el country y el 
gospel dominan, y el buey parece convencido de 
que los discos no sirven para nada, que lo impor 
tante son los conciertos donde se gana la soldada 
Para fans irredentos. 


DURANTE SU ULTIMA GIRA ESPAÑOLA 
recaló en Bilbao, donde nos vimos ante el bovino 
vorito de los tuperianos nacionales. Al habla con 
la Cosa del Pantano (su papel en una cumbre del 
trash, la película «The Exotic Ones», en la que un 
joven Sleepy hace de casposo monstruo pantano- 
so), el increible Jukebox Humano, Mr. Sleepy 
LaBeef 


- ¿ Qué música oías de niño? 

Bien, mi primera inspiración fueron, proba 
blemente, los tiempos, muy felices, que pasé dan. 
do palmas y golpeando los pies contra el suelo 
cuando oía música gospel. Y el blues negro, el 
viejo boogie woogie y, también, cuando estaba en 
el sur, en Smackover, Arkansas, el western swing, 
hillbilly, hillbilly boogie... La combinacion de to- 
das estas músicas fue lo que me influyó. 

- ¿Te interesa alguna música actual? 

-Lasamo a todas, atodaslas mú 
notas y acordes se hacen de la misma manera. Si 
tiene una buena letra, no me importa cómo llames 
ala música, de verdad. De hecho, el country rock 
el rockabilly, son mezclas de diversas músicas. 

- ¿Cómo aprendiste a tocar la guitarra? 

- Tenía una carabin un arma para 
'ar animales salvajes, y se la cambié a un amigo 
por una guitarra. La guitarra me gustaba más que 
cualquier caramelo. Entonces trabajé muy duro 
para dominar todas las nota y sigo 
aprendiendo aún hoy en día, porque tengo algu 
nas cosas nuevas que aprender 

- Tocas muchas versiones, ¿por qué no 
escribes tus canciones? 

- Bueno, escribí varias en el pasado, pero creo 
que soy mejor como intérprete que en cualquier 
otra faceta. Algunos de los más gr 
Elvis, que nunca escribió una canción, sólo hacían 
covers. Hay algunos que son buenos intérpretes y 
que también escriben buenas canciones, pero yo 
básicamente soy un intérprete, un «performer-. 

- ¿Qué significó Elvis en el RR? 

Creo que todos los que oímos a Elvis en sus 
comienzos pensamos que era algo muy extraño. El 
sacó un sonido muy entusiasta, nadie más sabía 
cómo hacerlo igual, porque era una combi: 
de gospel sureño, blues negro, R£B, bluegrass. 
Nadie podía imaginar que todas estas músicas se 
pudieran combinar y que sonase tan bien. Pero él 
lo hizo y abrió muchas puertas. Le conocí en 
Beaumont, Texas, había ido allí desde Arkansas, 
Elvis pegó fuene con «That's alright» y «Blue moon 
of Kentuchy:, en Sun Records. Incluso estuvo en 
Houston, pero no pude verle porque ese día era 
laboral, yo tenía que trabajar en el banco. Así que 
por fin tuve la oportunidad de ver qué duro era; de 
darle yo al bop, baby, y cantar rockabilly. Se lo 
propuse a mi manager, que se puso en contacto 
conel quetraía a Elvisa Texas, y pude tocagen uno 
de los conciertos. En esa época el telonero tocaba 
unos diez minutos, a veces era Tommy Sands, a 
veces el cantante de country George Jones. Hacía- 
mos tres o cuatro canciones cada uno, pero salía 
Elvis y se pasaba una hora, hora y media 

-En 1955 tuviste tu primer éxito con «Tore 
up». 


Todaslas 


de caza, 


5 y acordes, 


ndes, como 


ación 


- Era un tema R£B de Hank Ballard. Hank 
Ballard la escribió e hizo una versión más lenta, y 
luego yo le metí un ritmo de hillbilly boogie y la 
aceleramos. Desde entonces todo el mundo la toca 
a la manera rápida 

- ¿Es verdad que te llamaban El Rey De 
Texas? 

- Bueno, no sé, creo que no hay reyes. Sólo ha 


habido un rey del RER y no está ya entre nosotros. 
Soy feliz por constituir una pequeña parte del RR 
y por poder tocar buen R£R. Hay todavía muchos 
chicos de los viejos tiempos que siguen merodean- 
do: Sonny Fisher, Carl Perkins, Chuck Berry... Hay 
demasiados para decir quién es el rey. 

- ¿Qué diferencia hay entre el RER de hoy 
día y el de los 50? 

-Todo lo auténtico comenzó en los 50. El RER. 
La transición de la música empezó allí, pero desde 
los 50 ha habido muchas transiciones, muchos 
caminos que ha tomado la música. Pero todo 
siempre vuelve al viejo RER. Quizá no siempre 
tenga una gran audiencia, pero siempre quedarán 
fans leales. Hoy, en América, tienes pop-rock, 
tienes algunos de los clásicos haciendo el RER 
original, y en Nashville, Tennesse, el nuevo country 
toma.el ritmo de la batería del RER. Billy Ray C 
Ricky Scaggs, Travis Tritt, hacen el viejo RER. Y lo 
llaman country. Muchos de los sonidos son simil: 
res, es lo mismo. Mucha gente no sabe que »Achy 
breaky heart» es una vieja melodía RER. Y lo llaman 
música country, ja, ja, ja 

- ¿Sientes nostalgia por esos años? 

- No, fueron días estupendos, pero para mí el 
RKR es diferente cada día, Cuando tocas RER hoy 
lo estás haciendo hoy; aprendimos en los 50, pero 
esalgo quese renueva a diario. Ayer, en el estudio, 
tocamos las mismas canciones de siempre, pero la 
interpretación es diferente. Bueno, sí tengo un 
poco de nostalgia, en los 50 éramos más jóvenes y 
las chicas nos hacían más caso, ja, ja, ja 

- ¿Por qué no trabajaste con Sun Records 
hasta los 60? 

- Bueno, al principio de todo había varios 
sonidos hermanos, y uno de estos sonidos estaba 
en Houston, Texas, en Starday Records. Yo empe- 
cé con Starday y allí tuve varios lanzamientos, 
luego pasé por diferentes sellos independientes, 
más tarde estuve en CBS, Columbia Records, por 
cuatro años, y luego en Sun durante once años. 
Pero la magia, lo más espléndido de Sun, se hizo en 
sus comienzos, de 1954 4 1958. Era el sello más 
mágico del que yo haya oído alguna canción. Pero 
lo primero que yo conocí fue Starday, porque yo 
vivía en Houston, y también ahí hicimos canciones 
que ahora se están recuperando. 

- Eres básicamente un músico de directo, 
¿cómo te lo haces en el estudio de grabación? 
Me encanta grabar, está bien, pero, ¿sabes?, 
con la tecnología a veces no es igual que tocar en 
directo, aunque yo ahora me lo esté pasando 
estupendamente grabando mi nuevo disco y cola- 
borando en el de Sonny (Fisher). Cuando grabo 
algo, lo primero que hago es sacar un ritmo muy 
fuerte, un sentimiento que sale del corazón, el 
mismo para el hillbilly y para el gospel, y tocamos 
lo más duro que podemos. 

- ¿Por qué no tienes una banda fija? 

La mayor parte del tiempo, en América, tengo 
mi pianista, bajista, batería, saxofón y a veces 
trompeta, y juntos cubrimos todos los estados 
Hacemos el viejo R£*R, blues, country, western 
swing... todos los estilos. Sino salen conmigo fuera 
es porque los billetes son muy caros. Mi banda es 
la que tocó con Bo Diddley en el concierto de los 
1000 Años, vamos, que sólo pueden venir si hay 
mucho dinero por medio. 

- ¿Prefieres tocar en pequeños clubs o en 
grandes espacios? 

- A veces la audiencia es de 500 personas, y 
otras de 70.000, pero el entusiasmo es el mismo. Si 
los promotores ponen más dinero, la audiencia 
será mayor. Pero yo me divierto lo mismo ante 500 
que ante 70.000. 

- ¿Cómo es tu público? 

- Una de las mejores y más cálidas acogidas la 
tuve nada más llegara España en 1979. La gente era 
cálida, muy entusiasta, con mucha energía. Les 
gustaba el boogie woogie. Así que uno de mis 
mejores públicos estaba aquí, pero en Australia 
también es excelente 


us, 


-En España te 
conocimos con 
«Hello Josephine» 
y «Good rockin” 
boogie»... 

Sí, todavía las 
tocamos. Recuerdo 
los shows en televi- 
sión, Fantástico y 
Aplauso, porque te- 
nías un contexto de 
pista de baile, Mu- 
chos de los chicos 
españoles bailaban 
boogie woogie con 
«Hello Josephine» y 
«Good rockin 
boogie», y a míaque- 
llo melllenó de satis- 
facción. 

-Eran los días 
del rockabilly bri- 
tánico, Crazy Ca- 
van, Matchbox, 
Shakin' Stevens. 

- Sí, creo que 
eran grupos que to- 
caban bien. Match- 
box solían escribir 
muy buenas cancio- 
nes, tienen muchos 
buenos discos, Y yo 
he tocado varias ve- 
cescon Crazy Cavan 
y con otros muchos 
grupos por todo el 
mundo. También 
con Carlos Sega 

- ¿Es verdad 

que quisiste llevár- 
telo de bajista a 
EE.UU.? 
Carlos tocó va- 
rias veces con noso- 
tros en el pasado. 
Tocó diferentes ins. 
trumentos, la guitarra y el bajo, y lo hizo muy bien. 
pero él es ahora una gran figura con su grupo, Los 
Rebeldes, y estoy muy orgulloso de Carlos. Tam- 
bién estoy orgulloso de Loquillo. Loquillo no está 
haciendo ahora exactamente la misma música que 
yo hago, pero debe de ser buena, porque está 
teniendo mucho éxito. Considero a Loquillo como 
algo bueno, aunque no necesariamente tiene que 
hacer lo mismo que yo hago. La diferencia es la 
música, ja, ja, ja 

- ¿Te gusta la música española? 

Sí. Yo todavía »no hablo español, hablo esp: 
ñol muy malo-(sic). Amo la música, no entiendo la 
letra de las canciones españolas, pero las disfruto. 

- ¿Te gustan los Stray Cats? 

- Creo que tienen mucho talento. Lee Rocker 
es un buen bajista, hace muy bien el slap y toca 
muy bien el contrabajo. Slim Jim en la batería es 
muy excitante cuando toca de pie. Y Brian Setzeres 
un guitarrista muy completo, es muy interesante. 
Creo que es uno de los nuevos grupos que mejor 
suenan 

- ¿Conoces el psychobilly? 

-Me gusta lo auténtico, Creo que el psychobilly 
no es serio. 

- ¿Qué grupos actuales te gustan en disco? 
Ninguno. 

- ¿No hay nuevos grupos que sustituyan a 
los clásicos? 

- Creo que siempre ha habido nuevos estilos 
que han llegado y que luego han desaparecido, 
Para los intérpretes clásicos siempre habrá un 
espacio. Los clásicos empezamos y espero que 
entre los jóvenes haya gente que tome el relevo, 
que aprenda y mantenga la tradición del viejo RE-R 

- ¿Por qué sigues tocando tras cuarenta 


6 Mr. Buey Ojeroso en pose filosófica 


años en la carretera? 
- Aprendí cómo hacerlo, y ahora sigo hacién 
dolo porque no me cuesta nada actuar y llevar este 
ritmo de vida. Es como un ballet. O como el «vino: 
(sic), que mejora con el tiempo. 
- ¿Hasta cuándo vas a seguir? 
- Oh, tanto tiempo como pueda hacer gritar a 
gente. Me encanta actuar, mientras vaya gente a 
mis conciertos no me retiraré. Quizá siga otros 
cuarenta años 
- ¿Por qué has fichado por Barsa? 
Ya ves que Miguel (Mikel Barsa) es mi amigo, 
desde la primera vez que nos vimos, en 1979, en el 
Teatro Martín de Madrid. Somos amigos en todos 
los sentidos. Hicimos el festival de Wembley en 
Londres, Inglaterra, y le dije que haríamos discos 
durante algún tiempo. Miguel me hizo una buena 
propuesta y ya hemos hecho dos discos y estamos 
acabando el tercero. Además estamos preparando 
otro disco con canciones oscuras que hemos sac 
do de los viejos tiempos (que no le gusta a Mikel 
Barsa y al final no verá la luz, N.delA.) 
- ¿Eres un hombre de campo, un «country 
man»? 
-Sí. Mucho, Pero también puedo sobreviviren 
la ciudad. 
- ¿Y un hombre de familia? 
- Sí. Estar tanto tiempo fuera de casa durante 
las giras es muy duro, pero a veces llevo a mi 
«esposa también (sic) en Estados Unidos. Cuando 
las giras son muy largas la suelo llevar unos sesenta 
fas. Y sino, estamos to telefónico. 
- ¿Eres religioso? 
- Eternamente seré un creyente. Quizá no sea 
todo lo practicante que debería, pero siempre 
reconoceré al Creador. WM 
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UNA SENSACION DE NATURAL 


NACIONAL, CANCIONES QUE NO TE 


NO PARECE QUE SEA LO MAS 


INDICADO ENTRE DESGARROS 
GENERACIONALES Y RUIDOS 


APOCALIPTICOS, PERO ESTE 
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ápida e inevitablemente (ya que lacom- 
paración esalgo muy humano) surgen unos 


como referencia, gran- 


cuantos nombres 
des creadores de pop, grandes colgados: 
de Ray Daviesa Syd Barrett, de Lennons:McCartney 
a Kevin Ayers, de Julian Cope a Daniel Johnston 
Malcolm Scarpa, ala vez que no tiene nada de ellos, 
tiene algo en común atodos ellos, la espontanei 
sinceridad y sencillez en la forma de crear; eltra 
hecho sin tabues ni cortapisas; las cancion 
corren libremente. Así que, claro, en un'pano: 
como el nuestro, que adolece de frescura y pureza 
lo de Malcolm ha caído como una bomba 

A caballo entre el blues más clásico y el pop- 
intimista, la carrera del señor Scarpa ha sido, diga- 
mos, de lo más «estrellada 
mucha personalidad en las composiciones y poco 
reconocimiento o atención hacia su trabajo. 

Los principios más inhóspitos nos llevan al 


diversos proyectos 


año 85, cuando Malcolm formó parte del grupo 
Standard. Tras aquello pasarían cuatro años, más o 
menos, hasta que formó Lorelei. Con un estilo más 
pop que rock, Lorelei entraron en el estudio y 
registraron un montón de canciones que, hasta 
ahora, no han visto la luz, Y así pasan los años, 
aunque más deprisa pasarán las ideas (textos, 
acordes y melodías) por la cabeza de este hombre 
que va acumulando más y más material a lo largo 
del camino. 

Ya para el 91 se une al armonicista Ñaco Goñi. 
cuando este deja la Tonky Blues Band (según 
dicen, por ex 
guitarra, y él). Les acompañará una sección rítmica 
aleatoria: The Jokers. Así, como cuarteto, se reco: 
rren un montón de escenarios de todo el estado, 
repartiendo blues autóctono por doquier, arrasan- 
do la reserva etílica de los locales, y teniendo la 


de personalidad entre Tonky 


oportunidad de compartir escenario con gente de 
la talla de Carey Bell o Louisiana Red. Parte de estos 
años quedan registrados en estudio, en un LP 
titulado: «Doin' Our Kind: (Cambaya) y firmado 
por M. Scarpa y Ñ. Goñi, todo un documento para 
el blues nacional y toda una joya para amantes del 
rythovm blues... fetén. 

Para el año 92 nos llega una agradable sorpre- 
sa; el quinto volumen del «Munster Dance Hall 
Favorites», que contiene «Three litule flowers», un 
100% Malcolm Scarpa, directo, sencillo, 
Lo siguiente ya es sobradamente conoci- 
do, Triquinoise publica 26 tonadas de su particular 
universo, donde el country, el blues y el folk, se 
funden en un molde de pop altamente personal. 
:s con Ñako siguen ahí (no hace mucho. 
tocó en Madrid, en compañía del americano Rick 
Jones). Los proyectos parece que empiezan a tener 
buena acogida 

Este es el culpable: 


- Creo que al principio hacias blues... 

- Sí, pero eso no fue al principio, hace dos 
años; el principio está mucho más atrás. 

- ¿Qué es lo que había al principio? 

Tocaba la guitarra en el metro... cerca de seis 
años tocando en el metro de Madrid, en Colón, y en 
verano al Retiro... ¡y, fíjate, en cuatro horas, me 
daba tiempo a tocar blues y de todo! 

- ¿Y después? 

- Yo había empezado a hacer un grupo de 
llámalo pop o rock, lo que ocurre es que pasó con 
más pena que gloria, y entonces surgió lo del 
blues, que se desmembraron dos bandas; de la 


Tonky se fueron armónica y bajo, también había 
Otro que estaba con el grupo muy mal, y yo que nc 
tenía a nadie, total ql 
unos tres años ya 
actuar y a 
-El estar con Ñako y Los Jokers, te brindó 
la oportunidad de tocar con Carey Bell, 
Louisiana Red y toda esa gente. 
Sí, ¡y de pillarta 


s... de eso hará 


ar el disco ese; 


queyoe más verde 


que la hostía. De tocar en el metro pierdes, es muy 


distinto a hacerse circuitos, ¿no? 
- ¿Y como te sientes sobre un escenario 
cuando estas tocando con unos monstruos así? 


¡Con un complejo de inferioridad tremendo. 


bueno, al principio las típicas miradas de «Joder 


tío!»... No es quete mir 


al, pero piensan: »¿Con 


quién nos han puesto estos?»... Y allí do: zos 
enormes y tu pensando a ver que tal lo hago. Perc 
luego en las pruebas de sonido los túc ¡e miran 
bien, como que va la cosa y todo fluido y sobre 
ruedas. 


- ¿Y el cambio de estilo entre lo que hacías 
de blues y lo que se ha publicado tu disco? 


Yo no he cambiado de estilo, toda la vida he 
hecho las dos cosas, lo que pasa es que surge así 
Precisamente estaba más buscando lo que ha sali 
do ahora... Muchas veces te pasa: buscas una cosa 


y te sale otra 
- ¿Y los músicos que te acompañan en este 
disco? 
El batería es el mismo que con la band 
blues, Hay que aprovechar, que si llevas ya casi 
años tocando con alguien, te entiendes solo cor 


vista, aunque sea tocar otra cosa. El bajista es Luis 
(de Triquinoise) que, como estaba en la grabación 


pues controlaba los temas. Y eso es una ventaja 
porque así no hay que ensayar mucho, que es algo 
que no aguanto, 


- ¿Qué proceso sigues a la hora de compo- 
ner, primero me o texto? 
-Normalmente lo que me es imprescindible es 
título... sin título es difícil que go. A 


ten 
parir deahí, con el título, me da idea dela 
me gusta o cualquier cosa, ¡Yo es que estoy todo el 
puto día dándole a la cabeza! 

- En inglés, ¿por algún motivo especial? 

Suena mejor. Además, de tanto escuchar 

desde pequeños música en inglés, te pones a 
cantaren castellano y es como si estuvieses cal 
do en una lengua que no es la tuya 

- ¿Das importancia a los textos que has 

- Sí, ¡hombre!, tampoco escribes lo y 
que sete ocurre... Me gusta sobre todo la música y 
la melodía; no busco una letra que diga mucho, 
pero tampoco cosas banales, Primero la música 
luego la confirmación... es como que la letra es una 
confirmación de la música 

- ¿Que tipo de influencias hay en lo que 
haces? 

- Muchas, todas... Hay muchas de las que me 
doy cuenta y muchas de las que yo ni me entero. 

- Además de este disco y el de blues, 
¿tienes algo más plastificado? 

- Bueno, lo del grupo de pop-rock que antes te 
comenté, hicimos un disco. Nos llamábamos Lorelei 


y el disco te 
a salir y ahí sigue 
-Fuiste telonero deTerence Trent D'Arby. 
¿Como salió la cosa? ¿Que tal la experiencia? 
- Pues salió de rebote. Me avisaron un par de 
días antes. Estuvo bien, siempre es como un esco- 


'einte canciones, sólo que no llegó 
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llo que tienes que salvar. Allí sólo, sin banda 
los temas que ni me acordaba de los acordes. 

- ¿Sueles actuar sin grupo? 

Ahora lo estamos haciendo con banda, pero 
a mitad de actuación me quedo yo solo, hay como 
dos partes. 

- Por lo visto, tenías para este disco unas 
cuarenta canciones o así. ¿Qué vas a hacer 
con las que no han entrado? 

- Pues no sé lo que voy a hacer con ellas, 
porque como estoy todo el día dándole a la cabe- 
za... llevas un esquema; pero, durante la graba- 
ción, se te van ocurriendo cosas, siempre lo inme 
diato parece más atractivo que lo que tienes ya 
compuesto. Entonces: te gusta una idea y haces un 
nuevo tema, Lo más gracioso es que de los cuaren- 
ta, solo han salido veintiseis, pero la mitad de esos 
veintiseis no estaban ni en la lista de los cuarenta. 
¡Porlo menos seis de los temas fueron compuestos 
en los mismos días de la grabación! No estaba ni 
pensado hacerlos porque no existían. Ya he hecho 
material nuevo, así que los sobrantes me parece 
que se van a quedar ahí muertos de risa 
¿Hasta qué punto das importancia a la 
improvisación? 

Muchísima, muchísima importancia 
todo en directo. Una cosa es improvisar blues y 
otra cosa es hacerlo con esto; en el blues te puedes 
mover por intuición porque más o menos es siem- 
pre un mismo esquema y, a partir de ahí, lo desa- 
rrollas como quieras. Pero ui con 
canciones, con una composición y un cambio de 


con 


sobre 


a historia así 


acordes, pues tienes que ir un poco unido al 
bajista. Me daba un poco de miedo lo de la impro- 
visación, pero, con miradas te entiendes. Es que yo 
tengo que hacer diferentes los temas, sino los 
mato... y me da mucha pena matarlos. Me ha 
pasado cantidad de veces: antes hacía un tema 
siempre igual, lo tocabas cincuenta veces y 
cincuenta y una, tenía el sentimiento de que había 
creado una canción y la había matado de tanto 
tocarla, Entonces, ¿qué solución hay? Porque hay 
que tocarla, ya que está en el disco. La solución: 
hacerla cada vez diferente, más lenta ó más rápida, 
comerte una parte final, improvisarla... cerra 
ojos site entiendes bien con la otra parte armónica 
Poreso no he querido meter teclas, pues entonces 
tienes más dependencias armónicas. Si tienes un 
bajo con el que te entiendes bien, puedes, 

- ¿Haces alguna versión o tienes pensado 
meter alguna en futuros discos? 

- Estaba pensando hacer alguna versión para 
el próximo disco. En directo sí metemos siempre 
alguna... de country o de blues antiguos, pero voy 
a dejar de hacerlo. 

- O sea, ¿que en el próximo álbum ya 
metes alguna? 

Lo estaba pensando y 
mente las dos canciones que, en caso de hacerlo, 
voy a meter. Son de country antiguas, de los años 
50 y 60. 

- ¿Para cuando el siguiente disco? 

Lo haré dentro de nada. Ya estamos trabajando. 

-En este la producción corre de tu cuenta, 


ala 


r los 


no sé. Ya tengo en 


POR BUITRE NO 
COME ALPISTE 


¿por qué 

Pues... no lo sé... creo que he aprendido un 
poco. A lo mejor otras manos hubieran hecho 
bastante, ¡para bien o para'mal!, porque muchas 


veces te buscas un produdior y lo que hace es 

joderla, o no estás de acuerdo, o si está bien 

lo hubieras hecho de otra forma. A mí, me interesa 
mucho... aprender 

- ¿Das importancia a la producción? 

Sí, pero lo que pasa es que tiene que haber 


una canción. Una muy buena producción no pue 
de mejorar una canción que no existe... ¡aunque 
pongas al mejor productor! Lo que pasa con las 
producciones en plan doméstico es que dejan la 
canción un poco desnuda 

- En el próximo disco, ¿buscas algo má 
especial? 


Va a ser básicamente lo mismo, 


adiendo 


todo lo que he aprendido en este tiempo de instru: 


mentos, mesas, mezclas, 
-Detodos los grupos de Triquinoise, ¿con 
cual sientes mayor afinidad? 

A mí, lo único que me llega un poco es 
Pachuco Cadáver, aunque no todo, y lueg 
todo y más que ellos, Adi Kintantinoski, que tam. 
bién colabora con su guitarra en Pachuco. 

- Que tal con Triquinoise, ¿van bien las 
cosas? 

Al principio siempre van bien las cosas. 

-Estas promocionando el disco, tocando, 
saliendo en revistas... ¿no crees muy prema- 
turo grabar el próximo? 

Bueno, la idea es grabarlo ahora, pero no se 
sabe cuando saldrá. A mi me gustaría para junio o 
amos mal acostumbrados: eso 


así. Yo creo que e 
de hacer un disco cada dos o tres años se ve como 
normal, y yo me acuerdo que en los 60, los Beatles 
estaban sacando cosas constantemente, dos LPs al 


año y EPs con cuatro temas, y se grababa más. Es 
como lo de meter pocas canciones: a mi me crisp 
ba ver discos con cuatro o cinco temas por cara, y 
misma canción 


versión discoteca o versión 


luego lo miras y varios temas son l 


con otra remezcla 
instrumental... Te dices, ¡joder!, hago dos cancio- 
nes y ya he hecho el LP. 

- Tu eres de Madrid. ¿Por que esa foto de 
Mieres, Asturias, en portad: 

Porque allí he estado mucho tiempo, Ahí 
saldré yo, por dentro de la tómbola. Sería un! 

- ¿De donde sale ese nombre tan peculiar? 

El apellido es mío, y el nombre me lo puse 
hace ya años, en los últimos 70. 
nombre y cuando tienes que salir en |, 


Me gustaba el 
1 primera 
actuación 
- ¿Qué significa el texto que 
interior del CD? 
Es una mezcla con frases de todas las cancio- 


parece en el 


nes, dos o tres frases de cada una. Pensaba poner 
las letras pero preferí coger lo que más me gustaba 
de cada letra y hacer una especie de col Al 
final, salió eso. 

- Los temas son bastante cortos. ¿Hay 
algún motivo especial? 

Muchas veces es penoso ver temas que, si les 
5 un par de minutos, estarían muchísimo 


qu 
mejor 
dejarlos, quedarme con la esencia, ¿para qué más? 
Ahora estaba pensando en meter ! 


Además, me gusta estilizar los temas y 
uno de 
minutos, no se repite casi nada, hay un motivo que 
cada minuto y medio se va repitiendo, pero son 
seis partes diferentes. M 
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PARADE 


1. FOR OUR OWN SPECIAL SWEETHEART 


Jawbox (City Slang-Running Circle) 
Da ES SA SATANE VO UTE 
ho AS ¡Au Go Go) 
[E TROUBADOUR 1969 
soe uc [Edsel-Caroline) 
4. MESSAGE FROM THE MESS AGE 
NRBQ (tino ) 
5 ao rise-Caroli 
¡reen ne) 
6. FLUORI a > 
roline) 


10. SOMO TN JU PI 


1. PO UBA rue BLUES 


O pecan 
dd pe l 


lormal-Running Circle) 
12. AND AND TOS LIEILE BIG BAND y 


Colin James (Pointblank-Virgin) 
13. BEWITCHED 


Luna (Elektra-W: 
14. o e OF Cocbrs 


15. Mica eS JET Ser, TRASH AND NO STAR 
Sonic Youth (Geffen-BM E) 
16. ES FOR THE HOLY Gl 


(Sub Pop-Running Circle) 
p-Running Circ! 
17. KOKSOFEN 
FE Brotzmann qe Choice-Running Circle) 
18. 1 AM SUPERWOMA! 
ns 1 Go Go) 
19. FANTABULOUS CRIME 
Cool Jerks (La Fábrica Magnética) 
20. D.!. GO 
h Trade-Caroline) 


Disco. 
21. THE GREAT Ar LOST ILLEY ALBUM 
E Dwight Twilley Band (Shelter-DCC) 


e Codeine (Sub o Pop-Running Circle) 
Elvis E 


im Dum Boys (Munster-Conforte) 
25. MANILOW 


EN o 


Lee Hale (Glitterhouse-Running Circle) 
A 


28. SNE AIRE MAUÉSTIC ER 
Pop-! lunni rel 
29. PALE BLONDE HELL e 
mal Alunning Circle) 


Chris Cacavas (Normal 
30. | HOPE YOUR LOVE IS NOT 
Portastatic (Elemental-BO, 


1 led PRINCE 
Voices (Domino-Caroline) 


Cornfiakes A 
E ars 
Ss 
4. HEAVENMENTAL ess 
5 Dan Dare $ 


Los Coronas Eolo) 

6. THE GUILTY PARTY 
Antiseen 8 Rancid Vat (Jettison) 
7. KINDERGARTEN 
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JAWBOX 
«FOR OUR OWN 
SPECIAL SSI HIARIS 


Esaneion es aloe en Dischord, pero 
también tienen su propio sello (DeSoto). Su 
líder, J. Robbins, perteneció a una de esas 
bandas míticas en el underground de Was- 
hingtonD.C., Goverment Issue. Ahora, con 
este disco, pretenden darse aconocercomo 
merecen (en USA les distribuye una major), 
repartiendo pop, rocky punk; lavieja fórmula 
para muchos de los nuevos grupos, funcio- 
na a la perfección con Jawbox, un cuarteto 
que tiene lo mejor de nombres y gente como 
Sugar, Fugazie incluso Gang Of Four. Soni- 
do conciso y fiero, modelado pr un experto 
en estas lídes (Ted Niceley, que firma tam- 
bién en trabajos de Fugazi o los altamente 
recomendables Girls Against Boys) cancio- 
nes articuladas y fluidas ajenas al apeloto- 
namiento del hardcore. Jawbox se perflan 
como banda a tener en cuenta en el futuro 
por algo más que por su hoja de servicios 
independiente. Por ser potentes, inteligen- 
tes y hacer música personal con los mismos 
ingredientes que vienen usando muchos de 
sus coetáneos. M RAFA CERVERA 


COOL JERKS 
SFANTABULOUS CRIME» 


Magnética 
Su primer LP fue la sorpresa, el segundo 
laconfimación genérica y este tercero es el 
nova más de la personalidad y estilo de los 
madrileños liderados porMiguel Angel ulián, 
convertidos en una máquina de fuerza todo- 
poderosa y misteriosa, como las arcanas 
estatuas de la isla de Pascua a que se 
refieren en la coqueta presentación. La pro- 
ducción respeta su sonido y le hace ganar 
profundidad, senotaquetrasla girasupersoul 
del pasado año ahora son una verdadera 
banda. Con clímax impensables y feeling 
sustancioso, las guitarras, órganos, metales 
y coros, todos cuidadosamente arreglados, 
persiguen resolutivos y dinámicos la voz 
cada vez menos amanerada y más personal 
de un vocalista que domina el inglés y se 
supera en las letras. 

Mejor lo compras en CD, con un bonus 
instrumental en plan James Taylor Quartet, 
Elformato digital dicen que nose gasta y así 
podrás poner más veces esos trallazos 
imparables que te noquearán a la primera 


escucha («Kill my wife»). El burbujeante y 
sugerente wha-wha acercándoseal Northem 
Soul, las baladas exuberantes que parecen 
facturadas en Muscle Shoals. Los shuffles 
danzarines y el rock indolente a lo Faces de 
su admirado Rod Stewart («Gotta give her 
Up»). El pop mayúsculo de emociones pe- 
rennes o de armazón acústico y cubierta 
eléctrica («Fantabulous crime»). Y los ejer: 
cicios de canto del que disfruta al hacerlo 
(«Penny Whistle»). No, no, que el tiempo no 
les cambie, OSCAR CUBILLO 


MUD BOY 

8. THE NEUTRONS 
«NEGRO STREETS 
AT DAWN» 


Stax, Jerry Lee Lewis, Aretha Franklin, 
Big Star, Funy Lewis, Bukka White, Tav 
Falco y Sleepy John Estes son algunos de 
los nombres que de un modo u otro estuvie- 
ron presentes en el pasado individual de los 
cualroNeutrones. Laútimasuperbanda blan- 
ca de Memphis tiene en sus fas a la for y 
nata de los session men locales; un elenco 
de anónimos pesos pesados -ustres reaks 
como Jim Dickinson y Sid Selvedge 
indisolubles dela historia del Memphis Sound 
delos60enadelante- que revalidanlaroot's 
music como celebración de la vida y el arte 
Juntos desde el 65 y oficialmente retirados 
de los escenarios, suelen protagonizar es- 
porádicas reuniones para cepillarse unos 
cuantos covers; tales eventos han produci- 
do puñados de música nutrida por la 
mismísima sal de la tiera, un LP de estudio 
y este «Negro Streets», humeante vestigio 
de una de sus últimas apariciones en públi- 
co. Grabado en un antro de Beale Street, 
derrite cual soplete la frialdad que transmitía 
«Known Felons In Drag», album con el que 
se dieron a conocer en 1986. Si allí se 
mostraban vigorosos pero excesivamente 
escrupulosos, en directo, con la ayuda de 
coros y sección de viento, se sueltan las 
barbas para arremeter con lujuriosa mor- 
diente contra un ebúmeo paredón de blues, 
country, rock and roll, funk, soul y ráb. Hay 
momentos apocalípticos (las extensas, su- 
dorosas lecturas de «Land of the 1000 dan- 
ces» y «Money talks»), sentimiento (elsiem- 
pre celestial «Dark end ofthe street» de sus 
colegas Chips Moman y Dan Penn), trans- 
gresión («Power to the people» de John 
Lennon convertido en un gospel con espal- 


ción casera, al fanático de Stooges y al 
estudioso de Sonic Youth (y si me apuras de 
odos pida 


di santa 


space» o «Eat your blud» son crujientes, 
furiosos prototipos de rock de los 90, si tal 
etiqueta sirve. Una afortunada suma de azar, 
instinto y morro desarrollada por un cuarteto 
que no tiene pelos en la lengua para confe- 
sar que si descubrió el feedback fue porque 
nnoles salían los solos, Tranquilo, que no se 
rod lleida 
Una hipnótica, imaginativa oleada de lava 

eléctrica surcada por rifís pesados como 
o oi ae 
dos de «Funhouse», calcinantes magmas 
instrumentales de cuyas entrañas 
porra 


poseen, y su peculiar capacidad para orde- 
nar las brasas de esta autocombustión en 

formas sonoras inteligentes, puede 
granjearles maliciosas con 


Sonic Youth (en su faceta más rockista); 
pero ya me gustaría a mi que el nuevo album 
de estos contase con una canción tan des- 


loops y cintas invertidas que darían el pego. 
en cualquier disco de Faust o Neu. No va a 


puñados 
rácter que la suya. MU JAIME GONZALO 


das de buey), diversión (cuando se chulean 
guapamente el «Dear dad» de Chuck Berry) 
y gazapos (un tema consignado en los cré- 
ditos que no se encuentra por ningún lado) 
Una puñalada de pura cepa sureña asesta- 
da a la boca del estómago. JAIME GON- 
ZALO 


TIM BUCKLEY 

«LIVE AT THE 

TROBADOUR 1969» 
EdsehDemon 

Cuatro años después de aquel memora- 
ble «Dream Lettor», este es el segundo 
concierto de Tim Buckley que ve la luz gra- 
ciasalaeditora británica Demon. Si «Dream 
Letter» (grabado en Londres en julio de 
1968) nos presentaba a un Tim Buckley a 
medio camino entre sus origenes folk+rock y 
sus posteriorees aventuras neo-jazzísticas, 


la actuación que recoge este CD (realizada 
en Los Angeles tan sólo catorce meses más 
tarde) inaugura ya su etapa más experimen- 
tal -y sobrecogedora-, la de «Lorca» y 
«Starsailor». Nueve canciones (dos de 
«Happy/Sad», dos de «Blue Aftemoon», tres 
de «Lorca» y otras dos que nunca aparecie- 
ron en sus discos originales: esa impresio- 
nante lectura que él y su grupo se marcan de 
«Gypsy woman» yla literalmente indescrip- 
tible «Nobody walkin'»), Una hora y cuarto 
de arrebatos emocionales no aptos para 
todos los públicos; y ante todo la certeza de 
quenadiehacantadotan intensa y lbremen- 
te como! lo hizo Timothy Charles Buckley II. 
Por derecho propio «Live At The Trobadour 
1969» ya se ha convertido en una de las 
referencias más notables de 1994. Lo escri- 
bió Lilian Roxon: «Todavía no hay nombres 
paralos lugares alos que él y su voz pueden 
llegar». PAU VIDAL PEREZ 


LUNA 
«BEWITCHED» 


Elektra Wame 

De tan sutil, etéreo, el segundo larga 
duración de Luna puede pasar por insustan- 
cial. Las primeras escuchas motivaron una 
incipiente decepción que ha ido desbaratán- 
dose a medida que los melifluos influjos del 
nuevo trabajo lunar sedimentaban en el in- 
consciente, Son un grupo de matices y deta- 
lles, montados con exquisita prestancia so- 
bre el más simple, mullido formato de guita- 
rra, bajo y batería. Esto les induce a una 
somolientatextura de muzak eléctrico enla 
que el oyente debe aventurarse si desea 
llegarallos ricos manjares que ocultan estos 
mundos nebulosos captados en impoluta 
alta fidelidad. Los que todavía orbiten la 
Galaxia 500 podrán tirarle en cara a Dean 
Wareham que haya hecho de la 
profesionalidad un expresivo caudal de emo- 
ciones, pero en su defensa están momentos 
tan acariciables como «Tiger Lily», «Great 
Jones Street», «Into the fold», «Sleeping 
pil»... pura ambrosía para oidos triturados 
por la polución sonora que enmarca y em- 
brutece la realidad urbana 

Además desus probadas dotesartesanales, 
hay en el disco algunos destellos geniales: 
como la distante, melancólica trompeta al 
final de «Bewitched», ola apabullante guita- 
rra de Sterling Morrison cosiendo a rifts y 
soloslos extáticos seis minutos de «Friendly 
advice», Quizá no sea una obra tan 
impactante como su debul, pero no hay que 
dejar que los árboles oculten el bosque. Una 
grabación realizada pensando en los adic- 
tos alos eclipses emocionales. MIGNACIO 
JULIA 


HOUSE OF FREAKS 
«INVISIBLE JEWEL» 


Brok 
House Of Freaks son conocidos princi- 
palmente en Europa por su participación al 
cuarenta por ciento en Gulerball. Pero sus 
discos en solitario son igual de interesantes 
quesu colaboración con Steve Wynn y com- 
pañía. «Invisible Jewel» es el cuarto trabajo 
discográfico de la pareja y el primero que se 
publica en Europa. Basta escuchar 
«Reverberocket», canción que lo abre, para 
quedar enganchado a la simplicidad y 
transparancencia de sus planteamientos, 
Parece que después del percusivo y sinco- 
pado inicio (que recuerda inevitablemente a 
losritmos de Maureen Tucker) vaya a ser el 
mismo Lou Reed el que suelte algún 
fraseado. 

Pero el disco no sé queda ahí, en solo otro 
homenaje descarado a la Velvet, Tom Waits 
(«Treat you right someday»), John Lennon 
(«Lonely») y, aunque en menor medida que 
ensusanteriorestrabajos, el blues («A whole 
lotofnothing goíng on») son mezclados por 
Brian Harvey y Johnny Hott para construir 
este personalísimo trabajo. Un disco crudo, 
¡con pocos condimentos «Brian y Johnny son 
los dos únicos miembros de la banda, con 
alguna ayuda ocasional para el dirécto- y 
donde los vacios suenan tanto como los 
rellenos. 

HOF pretenden transmitir emociones, y lo 
consiguen, mediante ese singular equilibrio 
entre las delicadas composiciones («Stupid 
times») y la potencia sin desbocar («lts a 
fucked up worid»), equilibro conseguido úni- 
camente por las sentidas guitarras de Brian 
unidas a los ritmos de la mínima batería de 
Johnny. M CARLOS SOLANS 


OutRunnin 


LOS MARAÑONES 
«LA REVOLUCION» 


Escuchando el segundo elepé de estos 
chavalotes tan chuletas, una pregunta me 
asalta: ¿porqué, silos Enemigos han sabido 
encontrar su público, no lo van a hacer Los 
Marañones? Parecidas y apreciables vitu- 
des no les faltan: unas raices bien asimila- 
das y asentadas en el sonido duro de los 70, 
siempre matizadas por un innato instinto 
funky y/o soul un vacile congénito que hace 
de sus canciones divertidas y estimulantesx 
experiencias; un Uso desinhibido de detalles 
que amplían y enriquecen el campo. Ahora 
que Josele y sus amigos parecen haber 
desaparecido del mapa, podría ser el mo- 
mento de Los Marañones, que con este 
trabajo llevan camino de convertirse en la 
banda más cool del país, Hasta cuando les 
asaltael ramalazo progresivo suenan recios 
y convincentes, y demuestran tener toda la 
clase necesaria para comerse el mundo. A 
poco quese lo propongan, yano hará falta ni 
hacer comparaciones ni establecer parale- 
lismos. Ellos son así de macarras, dicho sea 
con todos los respetos. Produce Paco Trini- 
dad y, en el momento de redactar esta 
crítica, siguen en tratos con varias 
discográficas para ver quien se lleva al se- 
mental a su cuadra, M JOSE BOIX 


TERRY LEE HALE 
dd MODEL» 


ter g Circle 
Country y boos son las materias primas 
del rock hasta nuestros días, pormucho que 
les duela a los sectores renovadores del 
pos-punk. Y, enesosterrenos, pocas figuras 
han aparecido en los últimos tiempos tan 
auténticas como Terry Lee Hale. Su álbum 
debut de hace un año sonaba más diáfano 
que esta secuela; claro que en aquel estaba 
prácticamente sólo con su guitarra y sus 
canciones, y en «Frontier Model» le arropa 
un conjunto de músicos (aportando nada 
opresivos detalles de batería, tectados, vio- 
lín, acordeón) capitaneados por Chris 
Eckman, el productor de sus dos discos 
hasta la fecha (la otra jefa Walkabout, Carla 
Torgenson, canta en untema). Menos inme- 
diatas que sus primeras canciones, las nue- 
vasofrecena cambio una variedad y profun- 
didad notables. Sea en los arrebatos vaque- 
ros («Ride hard» es puro Clint Eastwood) o 
en los pasajes reminiscentes de J.J. Cale 
(«Slow train»), en apesadumbradas conte- 
siones emocionales («Who's foolin' ho?») 
'oenpuras bocanadas de oxígeno montañés 
(«Sadflower»), Terry Lee Hale sabe recortar 
su figura contra el horizonte como los más 
genuinos creadores de la música con raices. 
Un trabajo honesto como la luz del amane- 
cer para oyentes con algo más que dos 
orejas. M JULIAN CAMPOS 


THE JAM 
«LIVE JAM» 


Es pura necrofilia lucrativa de la peor 
especie: un disco recopilatorio de temas 
grabados en directo, Pero los Jam son un 
cadáver exquisito al que no se ha explotado 
demasiado, sus conciertos eran algo muy, 
pero que muy serio, y el sonido de estos 
Veinticuatro temas, grabados entre 1979 y 
1982, es excelente. Así que al carajo la más 
que cuestionable validez de este tipo de 
engendros y a botar como un poseso. 


RUTA 6653 


Los conciertos de los Jam siempre empeza- 
ban con el mismo ritual. John Weller, padre 
de Paul y mánager de la banda, salía al 
escenario y reclamaba aplausos «para la 
mejorbanda del mundo, The Jam». Durante 
las dos horas siguientes se producía uno de 
sos raros casos de comunión total entre el 
grupo y sus seguidores, mayormente ado- 
lescentes suburbiales cargados de anfeta- 
minas hasta las cejas. Lógico: los Jam esta- 
ban también en la etapa del acné, sus latiga- 
205 de pop crispado y de alto voltaje eran un 
fiel reflejo de la ansiedad caracteristica de 
esa edad, y Weller era un gran ideólogo de 
la épica juvenil y un agudo cronista dela vida 
anodina y frustrante de la gris clase media/ 
baja británica 

Lejos de perder enteros en directo, los pre- 
cisos y formalmente casi perfectos misiles 
pop compuestos por Weller se convertían en 
poderosas descargas de electricidad en es- 
tado puro. Respaldado por una sección rít- 
mica soberbía -lo de Bruce Foxton con el 
bajo era un pacto con el diablo, podía ser el 
más atómico de los bajistas y también el más 
vacilón-, el hombre que le rompió una botella 
enla cabeza a Sid Vicious y le recomendó a 
Peter Towsend que dejara de tocar «My 
generation» porque a su edad resultaba 
ridículo, seconveríía en un energúmeno que 
aullaba más que cantaba y maltrataba con 
saña su Rickenbacker. 

Latrayectoria musical y personal de los Jam 
fue brillante, coherente y honesta como po- 
cas, hasta el punto que se disolvieron cuan- 
do vieron que el éxito les había desbordado 
y les impedía evolucionar hacia los ritmos 
más cálidos y bailables que les interesaban 
hacia el final de su carrera. Fiel a sus princi- 
plos y consciente de que la banda se había 
convertido en un auténtico fenómeno de 
masas, Weller dijo adios. M RAMON 
VENDRELL 


CASPAR BROTZMANN 
MASSAKER 
«KOKSOFEN» 


Our Choice-Running Circle 
Llevan seis años en el circuito, creando 
uno de los sonidos más abrumadores sali- 
dos de Alemania desde el «Halber Mensch» 
delos Neubauten. Si Glenn Branca hubiese 
nacido germano se llamaría Caspar 
Brótzmamn, el individuo que capitanea 
Massaker, un trío donde se funden las posi- 
bilidades sonoras de Sonic Youth, 
Neubauten, Can y Branca en un enorme 
latido metálico, atrapado en largas y densas 
composiciones que parecen ircobrandovida 
y furia a medida que se desarrollan. Caso de 
«Hymne», casi un cuarto de hora de tensión 
eléctrica dividida entre la amenaza de explo- 
sión sonora y el cumplimiento de la misma. 
Lavoz, quizá la más espeluznante del pano- 
rama-con el permiso de Blixa Bargeld- dirige 
la tensión también en «Wiege», transporia- 
da sobre olas de ruido contenido. En 
«Kekersong» el trío pone al máximo su po- 
tencia en una pieza de energía mastodóntica 
y cualidades hipnóticas. Es rock, es brutal y 
es salvaje, pero salvaje de verdad. M RAFA. 
CERVERA 


ALVIN LEE 
«NINETEENNINETYFOUR» 
MagnumEuropa 

El líder de Ten Years Alter conserva su 
voz tan juvenil como hace un cuarto de siglo, 
loa en sus letras al good old rock and roll, y 
su guitarra se bate en todos los terrenos, 
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aunque aveces ceda excesivo protagonismo 
alos teclados. En la hora larga que dura su 
último trabajo hay algo de morralla, o dicho 
de otro modo, compone canciones para un 
amplio espectro de potenciales comprado- 
res. Desde ingleses que se apuntaron al 
blues en los 60 (para ellos un lento con 
psicodelia eléctrica en suspensión) a las 
nuevas homadas seguidoras de Gary Moore 
(para ellos la buena balada «The bluest 
blues»), desde los rocketas borrachuzos 
(boogie a lo Status Quo) y los degustadores 
expertos (RER escuela Dave Edmunds) 
hasta los heavies (¡estos tienen rifís hards!). 
Siguelos parámetros establecidos, dando el 
tipo, y sólo se arriesgan en una ocasión 
acercándose a un hipnotismo acústico que 
firmaría el propio Ry Cooder. Para los fans 
del blues blanco (Alvin Lee siempre ha sido 
mejor que John Mayall) y los colgados porel 
rockcallejero, porel rock a secas. MOSCAR 
CUBILLO 


THE DUM DUM BOYS 
«COMING DOWN» 
MunsterContorte 

Que sea tan patente su dependencia estética 
de ciertas perversidades de culto -Velvet, 
Cramps, Suicide, Scientists y Spacemen 3 
las más obvias-, no es óbice para que DDB 
despierten un interés ganado a pulso con el 
sudor de sus feedbacks. De hecho, en esta 
revista se les ha seguido la pista con la 
complacencia que supone verse recompen- 
sado por sorpresas tan intoxicantes como 
«Real cool trash», su primer single, y madu- 
ros trabajos de hipnótica factura como «In A 
Cotton Candy World», su último LP. Entre 
ambos median cinco años, 1987-92, que 
«Coming Down» sintetiza en setenta y pico 
minutos de láudano electrónico y mantras 
elervescentes. Su refrito con acento 
'gabachois de todas las referencias citadas - 
y algunas más; 13th Floor Elevators, Alex 
Chilton- esresultón y hasta corrosivo. Músi- 
ca que abre el cerebro como un serrucho e 
introduce en la mente fluidos alucinatorios, 
La banda de Niza ha sabido sacar partido a 
sus influencias y esta recopilación da fe de 
ello con un representativo extracto de su 
discografía, una dimensión casi orgánica 
que merece ser investigada con el 
detenimiento que exhibe este artefacto. Su 
Única pega es que la información sobre esta 
estupenda banda francesa brilla por su au- 
sencia, aunque queda compensada por la 
inclusión de cuatro abrasivos live tracks del 
83. JAIME GONZALO 


HAZEL 

«TOREADOR OF LOVE» 

Sub PopRunning Circle 

Este comentario, he de avisaros, va a ser 
el colmo de la subjetividad, porque sé que a 
muchos, como a mi, la tercera y cuarta 
generación de grunge made in Sub Pop ya 
no nos llena como las primeras bandas. En 
el caso de Hazel no ocurre esto, al menos a 
mientender. Noes que sean excesivamente 
originales en sus planteamientos e influen- 
cias, pero me gustan de verdad. Los temas 
están desarrollados con arreglos muy imagi- 
nativosylacalidad técnica delos ejecutantes 
es superior a la media. Pixies, Nirvana, 
Screaming Trees son bandas que este trío 
escuchó con atención y tomó buena nota. 
Quizás a la primera escucha no te sorpren- 
dan demasiado, si es así, dales otra oportu- 
nidad, te gustarán. Temas como «Comet», 
«, Hell», «Shiva» o la hipnótica «Truly» te 


dejarán con un buen sabor de boca que 
aumentará a cada escucha. Sólo tengo una 
última pregunta: ¿quien es el fenómeno ur- 
bano que aparece en el escenario y en la 
contraportada de este CD?MFELIPELOPEZ 


BEN VAUGHN 
«INSTRUMENTALS» 


Ay CarrambalComforte 

Aquí está de nuevo el entrañable rocker 
de Camden, con un coqueto diez pulgadas 
elaborado exclusivamente a base de 
instrumentales. Se trata de grabaciones ca- 
seras, efectuadas en su ocho pistas domés- 
tico entre el 89 y el 91, en las que el bueno 
de Ben emula a Juan Palomo: compone, 
toca todos los instrumentos y produce, ade- 
másdeexhibirsu contrastada habilidad para 
insufiar a Una rodaja de vinilo el glorioso 
espíritu de los viejos discos de rock'n'roll. En 
Un admirable ejercicio de estilo, no exento 
de imaginación, Vaughn factura nueve te- 
'mas a imagen y semejanza de los genuinos 
instrumentales rock de finales de los 50/ 
principios de los 60, en los que no falta 
detalle, desde la propia grabación en mono 
hastalos efectos sonoros de motos y coches 
arrancando, frenando o chocando estrepito- 
'samente. Los momentos más excitantes del 
disco son los dedicados al surf y al rock'n'roll 


(«Toe-stubber», «Bent Fender», «Public 
adress»), pero también son de agradecer 
algunos temas lentos de ambiente evocador 
(«Dreadnaught», «Illusion») y, sobre todo, 
una pieza juguetona y vitalista conducida 
poruna armónica («Gumpstumper»), a dife- 
rencia del resto de los cortes, en los que 
mandan las guitarras. A pesar de estar con- 
cebido como un divertimento sin pretensio- 
nes, «Instrumentals» es una auténtica deli- 
cia, como casitodo lo que firma su autor. No 
te lo pierdas cuando visite España a princi- 
pios de mayo. WN JOSE LUIS FUENTES 


THE KWYET KINGS 
«FIREBEAT» 


THE KLIEK 
«FEEL GOOD» 


id Ab 
ne Kwyet Kings no son precisamente 
unos novatos. Ame Thelin, líder del combo, 
estuvo en Cosmic Dropouts y Lust-o-rama; y 
además cuentan con dos ex Cutbacks y dos 
exKare 8 The Cavemen,todosellos adalides 
del garage noruego. Pero es que tampoco 
sehan complicado mucho lavida para hacer 
este disco, una acertada combinación delos 
ingredientes clásicos: R8Bala Pretty Thinos 
o Yardbirds, raw- garage y 60's music. Ya 


BLUESOLOGY 


* JOHNNY COPELAND: «CATCH UP WITH THE BLUES» (Gitanes-Polygram) 
Ves la portada, con Johnny Clyde abrazado a su guitarra en una fotografía marca dela casa 
'Gitanes, y te das cuenta de que en cuanto lo oígas te atrapará, te aturdirá, te diventirá, te 
derretirá, Grabado en los estudios Kiva de Memphis, el Johnny se hace acompañar de viejos 
amigos de la talla de Gatemouth Brown, Lonnie Brooks, Joe Hughes o los Memphis Horns, y 
le sale el mejor disco de su larga carrera. Lujoso y duro, sentido y etemo. Dura casi una hora 
y trae cosas como fock'n'swing trotón para fiestas incensantes («Catch up with the blues»), 
dinámicos pellizcosal blues tejano aprendidos de T-Bone Walker(«Rollingwiththe punches»), 
copias perfectas del swing cimbreante de Gatemouth («Cold, cold winter»), blues lento con 
Johnny desgañitándose («Rain»), un par de cortes country (irónica «The Grammy song» y 
para camioneros «Pedal to the metal») y una versión rock''blues («Bye, bye baby», de Bily 
Miles). Además, el Texas Twister, con gusto exquisito y estilo inimitable, se luce cuando se 
acerca al soul en baladas sureñas de sensibilidad lacerante («Every dog's got his day», 
«Another man's wife»), en crisis de melancolía («Life's raimbow»), y en hard soul escrito en 
los 60 respondiendo al «In the midnight hour» de Wilson Pickett («lm creepin'»). Soberbio. 
+ BIG JACK JOHNSON: «THE OIL MAN» (Eanwig) 
Recio, rolundo como pocos y viril, Big Jack, nacido en Lamben, Mississippi, en 1940, lleva 
treinta años electrficando el blues del Delta con una guitarra que despacha profundidad 
sureña con la severidad de Ike Tumer. Aprovechando el tirón comercial de su participación en 
el documental «Deep Blues», su label de Chicago reedita en CD su escaso legado. Este que 
comentamos es su primer disco grande con su nombre, publicado en el 87, grabado con 
guitarra, bajo, batería y el piano de su compadre Frank Frost. Repleto de versiones, Big Jack 
Johnson se faja con magnum blues autobiográfico («The oil man», sobre sus tiempos de 
camionero), walkin' bass trabajoso («How many more years», de Howlin' Wolf), insistentes 
'boogies hookerianos (un «Catfish blues» personalizado), un par de instrumentales country, 
y un fusilamiento descarado del «Mistery train» para afirmar pendenciero que «!'m gonna give 
up disco and go back to the blues». 
* HOWLIN' WOLF: «THE LONDON SESSIONS» (Charly) 
Con esta nueva remesa, la serie Charly Blues Mastenworks alcanza los 50 volúmenes. En el 
que comentamos, la voz gutural de un especialmente irritado Lobo Aullador se acompaña de 
Ba BillWyman e Charlie Watts (batería), Steve Winwood (tecias) y un inspirado 
Eric Clapton a la guitarra. Juntos dan la talla, con algún altibajo que ni se nota, y los 
advenedizos revisan un género en el que aparecen tórridos, amenazadores 
(«Commit a crime»), perezosos, peligrosos, ruidosos, hechiceros («l ain't superstitious»), 
camioneros («Highway 49»), espectaculares y sinuosos («Who's been talking?») como 
aplicados pinches que cocinan el puchero del blues bajo la supervisión del cheff exigente. 
* ROOSEVELT SYKES; «THE RETURN OF» (Prestige-Nuevos Medios) 

El honeydripper empezó a tocar el órgano en la iglesia de su abuelo, acabó odiándolo (al 
órgano, tú), alos doce años se pasó al piano y en 1929 grabó profesionalmente para la marca 
'OKeh. Tuvo algún éxito, hasta que cayó en el olvido de los clubs. Tras cinco años sin grabar, 
los de Prestige se acordaron de él y en un día de 1960 registró esta muestra de down home 
pianístico, de ritmo y blues urbano, rancio y vivo, acompañado de batería, saxo honker y dos 
guitarras, una de las cuales percute sus cuerdas a modo de bajo. Instrumentales y boogies 
varios, hits, teo OLOR rolpirSts portar Peer a dada 
«Nighttimeis the right time», conforman los blues cotidianos de Roosevelt, quien escribía «un 
montón de cosas que la gente quería decir a otros pero no sabía como», WOSCAR CUBILLO 


sabes lo que eso implica: coros, maracas, 
panderetas y el omnipresente órgano. En un 
detalle que les honra, no se olvidan de sus 
abuelos y versionean a los Firebeats -de ahí 
el título del album- acompañados de su 
cantante original y, junto a él, consiguen la 
cumbre del LP. 

'Cuandoparecía que aquel maravillosorevival 
garagero de mediados de los 80 estaba 
quedando olvidado, aquí tenemos a sus 
sucesores. Desde Europa (y no son los 
únicos: Thanes, Flashback V, Bogeymen o 
The Kliek) y arropados por un sello alemán, 
Screaming Apple, que puede ocupar el lugar 
queantañocopó Voxx. Detodas formas, soy 
consciente de que la música al estilo de los 
años 60 no está bien vista en ciertos círcu- 
los. No se me ocurre más que una solución: 

no entres en ellos. MU EDUARDO RANEDO 
A pesar de que llevan juntos desde 1987 
este es sólo el tercer LP del grupo holandés 
The Kliek. Bajo la batuta del cantante Robert 
Mutter y el guitarrista Marcel Kruup, han 
repasado a lo largo de estos años los soni- 
dos clásicos de los 60 (beat, REB, folk-rock, 
garage) fundiéndolos de forma elegante y 
atractiva, y en su último disco demuestran 
que lo hacen cada vez mejor. 

Respecto a «Behind Bars», su álbum de 
1990, hay un ligero movimiento hacia cosas 
más duras, aunque realmente es la produc- 
ción (más vigorosa) y el lógico progreso 
'como conjunto lo que marca la diferencia 

Entre las 16 canciones del vinilo (alguna 
más en el CD) hay casi de todo, 
instrumentales psicóticos («Turkish tea 
party»), genuino garage en las versiones 
(«Her big man», The Brigands, o «You ain't 
¡gonna bringme down», The Inside Out), pop 
azucarado, power-pop/beal... asimilado y 
engarzado todo de tal forma que no hay la 
'mínima impresión de estar ante un disco de 
retales. WM FRANCISCO SANTELICES 


MIL DOLORES 
PEQUEÑOS 

«SOUL SHACK» 

Por Caridad Producciones 

Nos tienen demasiado bien acostumbra- 
dos, tanto gracias a su trabajo debut «Lady 
Lazarus» como en los antecedentes de los 
diversos grupos en que han militado los 
miembros de esta multiforme formación. 
Pero, para que no nos durmamos en los 
laureles, vuelvenanosotros con un segundo 
larga duración donde el riesgo se multiplica 
porcine, la madurez.es ya plena y el niveles 
más óptimo que nunca. Mucho más experi- 
mental e inquisitivo que el anterior, este 
álbum es la lógica consecuencia de una 
trayectoria sembrada con ideas y regada 
con afán inventivo, que no por presentarse 
en un formato más escueto (aquí todo se 
construye a base de una guitarra secamente 
punzante, una voz filtrada llena de matices y 
unos ritmos de firme cohesión) resulta me- 
nos impactante. Esas espirales como de 
cala de música enloquecida, ese omnipre- 
sente e inteligente sentido del humor (para 
míuna baza muy importante) y ese contínuo 
adentrarse sin complejos en el ojo del hura- 
cán, son las bazas que tan sabiamente jue- 
gan MDP. Entre experimentos home- 
najeadores y cortocircuitos mentales, las 
canciones de este disco se imponen como 
una realidad innegable, que cuenta además 
con colaboradores idóneos (la armónica de 
'Anki Toner de Superelvis, por ejemplo). Un 
diez. M JOSE BOIX 
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PRIMAL SCREAM 
«GIVE OUT BUT 
DON'T GIVE UP» 


Creation Sony 
Cuestión de asimilación. Primal Scream 
succionan que da gusto allí donde el instinto 
les pide. Bobby Gillespie, fan convencido y 
militante del rockároll, estudioso de sus li- 
bros sagrados y catalizador por excelencia 
de tendencias pop, tenía complicado supe- 
rar «Screamadelica», disco rico y sorpren- 
dente donde los haya. Pero él y su equipo 
(porcierto, corrijo mi gambada en el artículo 
del pasado número, Duty no es guitarrista, 
esteclista) han tomado el camino más recto, 
elmismoal que apuntaba «Dixie Narco EP». 
Aquel ya fue grabado a la vera de Memphis, 
destilaba funkadelia y olía a bourbon y a 
maría. «Give out» es la continuación lógica; 
exento de modernismos y peripecias cósmi- 
cas, despojado de cualquier connotación 
con el presente, el cuarto álbum de PS 
recrea sonidos, estilos y comunicados 
rockeros que pueden ser cualquier cosa 
excepto inéditos. Rock, soul y funk cogidos 
de la manita, vestidos y peinados por un 
equipo de hechiceros especialistas como 
Jim Dickinson, George Clinton, George 
Drakoulias, los músicos de Memphis Homs 
y Muscle Shoals. La pregunta es, ¿y bien? 
Pues los puristas se quejarán de que estos 
tíossonunos copiamonas; los evolucionistas 
les tacharán de mentecatos por negarse a 
tomar caminos menos trllados y no seguir 
los apuntes de su anterior obra. Y yo, por 
ejemplo, me limito a levantar el pulgar ante 
este puñado de notables recreaciones de 
rock espiritual y festivo, revoltoso y etílico. 
Esta vez PS no han inventado nada, sin 
'embargo no se puede decir de ningún modo 
que lo que han hecho esté mal hecho, Todo 
lo contrario. MW RAFA CERVERA 
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THE HEARTBREAKERS 
«GREATEST HITS» 

MCA 

Comenzó su carrera, allá por 1976, con 
una de esas imágenes que quedan adheri- 
das para siempre a la memoria: «Ella era 
una chica americana/Educada a base de 
promesas...». Simple, pero de una certera 
capacidad descriptiva. Y, es lógico, precisa- 
mente con «American girl» (canción que el 
mismísimo Roger McGuinn confundió con 
los Byrds al oirla por vez primera), seguida 
de la sensual «Breakdown», se abre esta 
antología que alberga 19 canciones del re- 
pertorio del rubio, enjuto cantante de Flori- 
da. Como es normal en esta clase de reco- 
pilaciones, tan gratas para las discográficas 
pero insulsas para el fan, el hilo conductor 
son los temas de éxito («Don't come around 
here no more», por ejemplo, o tres de su 
famoso pero insípido álbumen solitario «Full 
Moon Fever»), engarzados entre cortes to- 
mados de aquí y allá (con la excepción del 
doble en vivo y «Let Me Up...», su aprecia- 
ble elepé de 1987). No faltan «The waiting» 
o «You gol lucky», y es bueno saber que 
también él guarda un inmejorable recuerdo 
desu obra magna, «Damn The Torpedoes» 
(1979), de la que se presentan cuatro títulos, 
incluidos «Refugee» yla emocionante «Here 
comes my girl». El detalle al final, para que 
no se diga que no es un tío elegante: dos 
inéditos en la forma de «Mary Jane's last 
dance», puro Dylan pasado por la piedra, y 
una socorrida versión del Ínclito «Something 
In the air», éxito universal de Thunderciap 


Newman a finales de los 60. Merece el cofre 
antológico derigor, pero, mientras, «Greatest 
Hits» propone una razonable panorámica a 
quien le haya conocido hace media hora. 
Abstengánselos que aúnnole han perdona- 
do sus escarceos con Jeff Lynne. WM IGNA- 
CIO JULIA 


ERE MANNING 
«NOWHERE 


Barbara Manning -ahora con el grupo San 
Francisco Seals- reaparece más optimista 
que nunca. La cantauotra de Frisco ya no 
parece soñar con tijeras, en lugar de eso, 
pule y saca brillo a unas canciones de fuste 
rockero y corazón pop.Elbarullofinal que se 
forma en «Back again» es muy significativo. 
Barbara no le teme al ruido, también sabe 
construir buenas canciones donde encaje 
sin problemas su particular mundo interior. 
En «Don'tunderestimate me», a ritmo de hit 
de Motown, se pone intimista. «8's» nos 
devuelve al tono semiacústico de sus ante- 
riores trabajos. El apartado de versiones 
incluye entre otros a los Holy Modal 
Rounders, y no falta el acostumbrado tributo 
al pop neozelandés («Winter song») que 
tanto parece gustar a determinados secto- 
res del independentismo americano. La va- 


riedadestotal, y la satisfacción, absoluta. La 
Manning no ha hecho más que desplegar 
sus alas de artísta. Es uno de esos puntos y 
aparte que igual sorprenden porla delicade- 
za de sus confesiones que por la debacle 
eléctrica que pueden llegar a formar a su 
alrededor. Un gran beso para Barbara y sus 
Banderas de Frisco. MW MANOLO TORRES 


POPPINS 

«DOROTHY JUMPS» 

Mojave 

El debut de esta internacional banda 
afincada en Barcelona, aquel «My fatherisa 
butcher», fue justamente celebrado como 
Una excelente muestra de hardcore melódi- 
co, fácilmente destacable de entre los traba- 
jos en la misma onda que se habían presen- 
tadoesa temporada (con la excepción de los 


siempre estimulantes Com Flakes, conquie- 
nes comparten miembro). Ante la compro- 
metida tesitura del segundo disco, es agra- 
dable poder decir que Poppins han sabido 
evitarel estancamiento a base de una fuerte 
inyección de pop, que articula así la fuerza 
omnipresente desu música. Buena parte del 
éxito de esta operación revitlizadora habrá 
que atribuiria a la producción, que cuida el 
detalle pero no resta efectividad, y también 
dlaroestá, alas mismas composiciones, que 
saben vestirse de rasgos incluso surf o 
complejizarlos ritmos sin perder la pegada. 
Ya casi podemos olvidar la etiqueta HC y 
hablar, nada másfy nada menos, que de 
power-pop hipervitaminado y en la lanzade- 
ra del turbo jet sound más refrescante, Que 
sigan así. M JOSE BOIX 


WAYNE COUNTY 
«ROCKS ROLL 
CLEOPATRA» 


Jayne, la que antes fuera Wayne, vive del 
cuento. Su último disco, «Goddess Of Wet 
Dreams», se limitaba a pasar la mano por el 
baúl de los recuerdos: versiones de Johnny 
Thunders, otras propias y nuevas canciones 
sin mayor sustancia que el guiño marranote 
ol ritmo machacón punkarra. El pasado de 


Wayne sigue siendo más interesante que su 
presente y «R8R Cleopatra» asílo demues- 
tra. Es una recopilación hecha con piezas de 
los tres discos con Electric Chairs, «The 
Electric Chairs», «Storm The Gates Of 
Heaven» y «Thing Your Mother Never Told 
You», además de alguna cara B y temas del 
hiperdescatalogado «Blantatly offenzive 
EP». Un total de 20 temas que harán las 
delicias de los viciosos de la serie B. Wayne 
y sus Sillas Eléctricas facturaron en sus 
primeros tiempos rock de 4x4 con tuto a sex 
shop y a sauna barriobajera. Allí estaba el 
sonado, ofensivo «Fuck off» que tan bien 
cuadraba en los días de Johnny Rotten 
También, tras una breve alianza artística 
con David Cunningham (Flying Lizards) les 
dio por ponerse sofisticados y enrevesados, 
aunque en temas como «Un-con-trol-ablew 
demostraban tener aún intacto el sentido del 
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humor y la desvergienza. Súmale a eso 
versiones de Electric Prunes, parodias de 
amorimposible entre punks y rockers («Eddie 
2 Sheena») donde Wayne ejercía sus dotes 
de imitadora cual Paco Calatrava, arengas 
sobre lo imperecedero del rock preñadas de 
lenguaje soez y tendrás la radiografía per- 
fecta de WC. Que es lo que es esta colec- 
ción, M PERE SANDOVAL 


SWIRLIES 
E TONGUE 


AUD! y 
«BROKEDICK CAR» 


ToanglComtote 
Siendo un poco malos, no costaría mu- 
choconsiderara este puñado de adolescen- 
tessimplemente comootra-banda-teenager- 
haciendo-del-recorta-y-pega-una-figura-de- 
estilo. Y es que la cosa huele a jovencitos 
pijos probando de sacarle algún sonido alos 
instrumentos que susricos papás acaban de 
'comprarles. Dicho esto, también podriamos 
reconocer que su poética amateur, sin ser 
más original que la de las tres docenas de 
grupillos semejantes que por ahí corren, 
posee ese punto naif que les redime de 
mayores exigencias. Igualmente cuenta a 
su favor que la recta final del primer larga 
duración va ganando poco en efectividad y 
urgencia, y que el segundo disco (un maxi 
con una canción del anterior y cuatro inédi- 
tos) resulta menos rebuscado y más equil- 
brado en su relación dejadez-barullo sónico. 
Otra cosa es que todos los temas acaben 
pareciendo el mismo deshilachado paseo a 
medio tiempo por las afueras del sonido 
4AD. Pero en fin, ya he sido bastante malo, 
así que terminaré otorgándoles el beneficio 
dela duda: quién sabe sien el futuro cercano 
serán capaces de sacarle más jugo a su 
confusión indie. M JOSE BOIX 


THE SILOS 

«DIABLO» 

NormalRunning Circle 

Mujeres. Se le deben dar bien a esta 
especiedelatin-lover, Walter Salas-Humara. 
Tras dos años sin disco, J.D. Forster le ha 
abandonado por segunda vez y, dela forma- 
ción de «Hasta La Victoria», solo permane- 
cefieluna mujer, la violinista Mary Rowell. El 
librillo interior y los textos son, como siem- 
pre, otro salpicón de mujeronas atractivas. 
En portada, chica en actitud de tocar un 
Instrumento cuyo manejo desconoce, con 
fondo rural. Sonotras 11 entregas deroman- 
tícismo, en momentos semi-country, sabor 
americano y languidez marca de la casa. 
Walter tiene ideas fijas, su bandera es la 
sencillez elaborando canciones y la modera- 
ción instrumental interpretándolas, aunque 
lasbandas nole duren demasiado. «Diablo» 
no defraudará a los fans de los Silos y 
resultará un disco más de ellos a los que 
simplemente les respetamos. Alguna vez leí 
que el anterior era un disco de guitarras. 
Nada más erroneo en aquel y en este caso. 
Me pregunté si el que firmaba los habría 
oido. Las guitarras tan solo destacan por 
ejemplo en «Change the locks», en pugna 
con ese violin imparable. Este podría ser un 
recuerdo de la época del «Cuba», pero en 
general dominan esos tiempos medios de 
toque extenuado, hilando las letras a la 
música siempre de similar manera y, como 
siempre, dos o tres canciones destacan de- 
masiado, en este caso una tremenda balada 
llamada «Susan across the ocean» enla que 
Walter desgrana sus atributos a la manera 
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de un Jackson Browne, También se agrade- 
ce que las raíces sean descaradas en 
«Wanna ride» (la versión del all-gir group 
Pork), que podría remitir a The Band o a 
Gram Parsons, o «I'm straight» (Modern 
Lovers). Los últimos discos de Walter no 
son ni mejores ni peores, pero verle en 
directo en la gira de hace dos años me 
demostró que sabe ofrecerfeeling, algocada 
día más caro de encontrar. MW FERNANDO 
GEGUNDEZ 


LORETTE VELVETTE 
«WHITE BIRDS» 
VeracityRunning Circle 

Fue chica de Tav Falco, militó en Hellcats 
y, ahora, Lorette Velvette muestra sus en- 
cantos como solista. Alex Chilton extiende 


sobre ella sus alas protectoras, ejerciendo 
como productor y músico, El resultado es 


Jonathan Coote) hacen psicodelia genuina. 
No me hables de revivalismo, querido, que 
'medalarisa. «Warm golden glows»o «Flags 
on the moon» son clásicos instantáneos, y 
«Deep blue», sin dejar de ser una preciosi- 
dad de canción, juega con tu mente cosa 
mala. Hay temas más relajados («Sunshine 
girl», «Promised you the worid», «Real 
people») que contienen deliciosas armonías 
vocales y delicados juegos de guitarra acús- 
ticaleléctrica. Si quieres sensaciones más 
fuertes escucha «Inner spacemen», una 
extraña mezcla de aromas hindúes, voz 
telefónica y wha-wha estratosférico, o el 
tema que da título al disco, muy suave hasta 
que llega el estribillo y todo se complica 
hastalimites insospechados. Porúltimo, aña- 
dir que el prensaje del disco es excelente 
(digno de edición privada) y que si lo escu- 
chas con auriculares volarás mucho más 
alto. M ALEX LOVES BELLA 


na apetitosa ensalada de rock aliñada con 
todo tipo de condimentos sureños. Desde el 
swamp-rock que abre el disco, «Highway 
graveyard», la Velvette desliza su voz a 
través del boogie, el blues, el tango y otros 
estilos afines a sus apetencias artísticas. Si 
bien su forma de cantar (recuerda en ello a 
Lydia Lunch), de niña pequeña escondiendo 
un pecado, ayuda en algunos momentos, en 
otros resulta demasiado inocente para lo 
que pretende demostrar. No obstante, la 
banda suena acorde a la personalidad de la 
Chica, con instrumentaciones asilvestradas 
que le confieren al disco un cierto espíritu 
gótico muy acorde con la chica y con su 
entorno musical. MW PERE SANDOVAL. 


FLYTE REACTION 
«STRAWBERRY LIP 
SALVATION» 

Splendid BacksRTM 

Debutaron con un LP de edición limitada 
en Woronzow Records y hace un par de 
años publicaron este «Strawberry Lip 
Salvation», Supongo que debido ala escasa 
repercusión que tuvo, lo han vuelto a lanzar 
como si fuera su Último álbum. Te lo diré 
claramente: Flyte Reaction (Mick Crossley y 


MIKE WILHELM 

«WOOD 8. WIRE» 

New RoseMadhid Rock 

El bueno de Mike aparenta lo que es: un 
músico Íntegro, un guitarrista sobrio y elec- 
tivo. Aestas alturas un nuevo disco acústico 
del maldito de tuo hace que nuestros bol- 
sillos se mosquéen, pero no temais, Mike 
Wilhem no engañaría a un tan suyojamás (ni 
siquiera a mí). Blues rural y folk americano, 
con una perfecta grabación que le hace 
alejarse del típico producto New Rose de 
bajo presupuesto, para acercarse más al 
disco sólo para las fans que le han seguido 
desde los ya lejanos tiempos de Charlatans, 
alla en Frisco. Sus dos anteriores trabajos 
para New Rose fueron tan ignorados por 
Unos, como perseguidos por otros, y a este 
levaa pasarlo mismo, no esta el homo para 
blues y honestidad a pelo. 

Hay versiones de clásicos del calibre de 
«Charlie James», con una lectura exquisita, 
«Tomorrow night» del nunca suficientemen- 
te valorado Lonnie Johnson, y una versión 
de Mickey Baker, comparten la grabación 
con tres temas tradicionales y las últimas 
composiciones de Mike. Guitarra de 12cuer- 
das y cantidad de rag y blues añejo con sólo 


cuatro temas cantados. Autenticidad de la 
auténtica. Repito: un tipo así, mirale en la 
portada, note engañaría nunca. Para almas 
melancólicas y soñadores profesionales. 
FELIPE LOPEZ 


TRAMWAY 

«A BRAND OF LOVIN'» 
Siesto 

Después de publicar dos sugerentes 
singles con el exquisito sello británico Sarah 
Records, esta banda de Bristol -actual en- 
'camación de los antiguos Panda Pops- de- 
buta en formató de larga duración con este 
álbum editado en exclusiva por la indepen- 
diente madrileña Siesta. Su música entra de 
lleno en los esquemas del indie pop británi- 
co, siguiendo la estela de grupos como Felt 
o Pastels a base de canciones brillantes 
conducidas por melodías inspiradas, guita- 
rras cristalinas y voces refrescantes. Las 
mejores piezas del disco son las dos partes 
de «West country hospitalty» (el que fuera 
tema estrella del EP del quinteto publicado 
por Siesta hace un par de años, cuyos tres 
cortes se han incluido aquí), aunque hay 
canciones que no les van muy a la zaga, 
como «Lookin' to be movin' on», «Tour du 
pont», «Keep it in mind» o «Going back 
home». El resto de material quizá no llegue 
abrillar a la misma altura, pero se mantiene 
enunosniveles dignos y se escucha agrada- 
blemente. El único problema es que, en 
conjunto, el álbum resulta demasiado lineal 
y algo monótono, despidiendo cierta sensa- 
ción de ya oido. M JOSE LUIS FUENTES 


THE CHARLATANS 
«UP TO OUR HIPS» 


THE DYLANS 
«SPIRIT FINGER» 


B, BanquetCoroline 


INSPIRAL CARPETS 
<«DEVIL HOPPING» 

Mule BMG 

El planeta espera ver qué narices hacen 
los Stone Roses y, mientras tanto, los se- 
gundones de la escena de Manchester les 
toman la delantera. The Charlatans han he- 
cho quizá su mejor disco hasta la fecha en 
este «Up To Our Hips». Sus connotaciones 
con los sonidos de los 60 han cuajado sin 
condenarles a ser un mero plagio, una triste 
reconstrucción de una parcela del pasado 
pop. Tiene canciones con nemvio poseidas 
por la influencia negra. Con el teclado 
sobrevolando casitodaslas canciones y Tim 
Burgess manejando la voz con conocimien- 
to de causa, The Charlatans se salen del 
molde tópico del sonido Manchester. Sue- 
nan a Faces, suenan psicodélicos, 'suenan 
actuales, Y suenan potentes, Produce Steve 
Hilage, que del viejo Canterbury ha saltado 
acodearse con la gente del sonido ambient. 
Su labor, por lo visto, consigue ordenar y 
economizar todos los elementos sonoros 
para crear un disco que sirve para bailar y 
para ser escuchado tranquilamente, 

El órgano es también el distintivo de otros 
mancunianos, Inspiral Carpets. Con su cuarto 
elepé han logrado acceder a una variedad 
de estilos que los acerca a terrenos más o 
menos duros en «| want you», «Cobra», o 
lesincita a mirar hacia las estrellas, como en 
«Justwednesday». Y cuando sacan arelucir 
sus cualidades pop firman cosas como 
«Satum 5» o «Uniform». 

The Dylans, por su parte, no son de 


POTENTADOS DEL HARDCORE 


Manchester, pero como los anteriores gru- 
pos, tienen ese toque típicamente inglés que 
les permite hacer un pop más o menos 
estridente y psicodélico y conseguir que 
siempre les salga una cosa aseada. Cuen- 
tanlos Dylans con Pascal Gabriel, productor 
habitual de los Carpets. Y hay buenos títu- 
los, desde la exultante «Grucge», una arti- 
maña rock bien diseñada, hasta el toque 
alucinógeno y bailón de «Kill rave». Ya sea 
recreando sedantes tiempos medios como 
«Wise bird», o poniéndose psicotrónicos en 
«Just one big plastic hassle», The Dylans 
logran abrir una puerta más allá del entrete- 
nimiento. W MANOLO TORRES 


BAD TOWN BOYS 

«DATE WITH DEATH» 

Gift OF life-Running Circle 

Pues nada más fácil que disfrutar de la 
última entrega de los Bad Town Boys, se- 
gundo trabajo de esta gente de LA,, que 
entra de tirón y sin pegas. Punkore sin más 


de Pleasure Fuckers a GBH. Uno de esos 
discos que vas a disfrutar con saña cuando 
lo escuchas pero te da igual site lo mangan, 
¿me explico? Tiene todas las cualidades de 


su género (urgencia, sinceridad, frescura, 
caña), pero ningún atisbo de personalidad o 
imaginación, claro que tampoco tiene dema- 
siada importancia en su caso. Alto voltaje. 
BUITRE NO COME ALPISTE 


NRB: 

«MESSAGE FOR 

THE MESS AGE» 

Rhino 

Ya era hora de que hicieran algo en estu- 
dio después de tanto directo. Nuevo álbum 
de Adams y compañía, nuevo sello que lo 
edita, pero los mismos planteamientos de 
siempre: Estos chicos ya no cambian ni a 
puñetazos. Si te gustan no te defraudará, 
seguro; y si no los conoces aún, ¿a qué 
esperas? Este disco es cojonudo, divertido, 
suena como un tiro y las canciones, salvo un 
par de casos, son clásicos instantáneos, 
comoelNescafé. El rodillo musical de NABQ 
empieza a girar con un R8R de primera fila 
para recomponerse sobre la marcha en el 
momento oportuno, y mutarse en sus prime- 
ras melodías de añejo sabor pop o vacilar en 
temas como «Spampinato», dedicado a su 
bajista, y único miembro original de la banda 
junto al encantador Terry Adams. Este va a 
ser uno de los mejores discos del año, sin 
duda FELIPE LOPEZ 


yl Ei E 
«WHE! 
co Den 


Munster Comforte 
Las leyendas de culto se erigen así, con 
recopilatorios tan rebosantes de carisma 
como este dedicado a los californianos Thin 
White Rope. No era un mal nombre el suyo, 
pues su música suena tersa como el espar- 
to, imperativa como el áspero roce de una 
soga al cuello. Durante la segunda mitad de 
los80, este cuarteto de Davis, facturó discos 
de una inapelable expresividad, emociones 
turbulentas canalizadas a través de sonidos 
inspiradamentecorreosos. Tanta intensidad 
comunicativa no es de extrañar si se sabe 
que tenían como motor principal las dramá- 
ticas, extrañadas canciones de Guy Kyser, 
un talento a borbotones, de esos que se 
enfrentan a la creación de temas musicales 
con la dolida fiereza de un fanático religioso 
cubiertos por llagas y estigmas. Las cancio- 
nes de Thin White Rope miraban el abismo 
que todos llevamos implantado dentro y lo 
reflejaban en densos pasajes, arreglos 
intransferibles, dramática sustancia musi- 
cal. Escucha cualquiera de los 19 cortes 
incluidos («Doninthe desert», «Rubysea», 
«Ants are cavemen», etc.) y lamentarás su 
desaparición. Más aun si lees sobre sus 
hazañas y desventuras en las notas Interio- 
res a cargo de Lisa Fancher, la gerente del 
sello donde debutaron. Cualquier banda de 
rock'n'roll que se atreva a versionear «Some 
velvet moming», la tica cima de 
Lee Hazlewood, y salga con dignidad del 
intento... merece la admiración eterna. 
«When Worlds Collide» propone exacta- 
mente esto. MH IGNACIO JULIA 


RULLERO 
CUSO 
«¡VIVA BONITO!» 


Munster 

Quenadie se asuste: silo quete atraía de 
estos cuatro barandas de Villaviciosa de 
Odón era la espontaneidad de su sonido, y 
temías que al regrabar sus temas se perdie- 
se esa inmediatez que les hace tan persona- 
les, no sufras más. Sí, ahora los temas ya 
conocidos tienen más cuerpo, las guitarras 
suenan menos desafinadas, la cosa posee 
una mayor nitidez, pero la esencia se man- 
tiene incólume. Dicho de otra manera, sigue 
siendo un trabajo 100% Patrullero, una bue- 
na colección de descoloques mentales a 
mayor gloria del cretinismo bien entendido, 
que no busca excusas artísticas ni 
cohartadas generacionales. De hecho, se- 
ría bien absurdo perder el tiempo comparan- 
dolas primeras versiones de «Lola Tomillo», 
«Gato de mar», «Camino al cielo» o «Rocas 
abajo» con las actuales relecturas. Ellos 
serían los primeros en recomendar disfrutar 
de este trabajo en sí mismo, sin establecer 
paralelismos, y así recuperar comosi fuesen 
nuevos aesos entrañables personajes como 
Paulino Fernández, el héroe de «La matan- 
za de Lugo», o simplemente pasárselo en 
grande con sus ramalazos de idiot-punk 
legañoso tan personal. M JOSE BOIX 


TRASH VEGAS 
«GROOVEYARD» 

Get Hip 

En un sello eminentemente garagero como 
el de los Cynics, surge el primer larga dura- 
ción de los Vegas tras recopilar la actitud 


autosuficiente, los tics y riffs impenitentes 
del rock'n'roll más canalla y guitarrero de los 
70, y con más de cuatro años de andadura 
'se muestran como algo más que una panda 
de melenudos copiones. La influencia de 
aquellos años y del glam (esas pintas de 
putón que a menudo lucen) es más que 
palpable, y de hecho ellos no dudan en 
reconocer la más que evidente de los New 
York Dolls, la de Alice Cooper o T. Rex. Abre 
«lts a shame» trayendo a la mente a sus 
compatriotas Dragons, pero en los cartorce 
cortes que forman el CD se ofrecen más 
duros, provocativos y tentadores que ellos, 
mientras alternan disparos de escasos dos o 
tres minutos con piezas que llegan a los 
Cinco o seis, y aun dentro de un estilo bien 
definido se muestran capaces de utilizar el 
funk como lo haría Aerosmith («Heavy 
shake») o de apoyarse en tópicos hip- 
hoperos en medio de una ráfaga roller 
(«Anotherlike you»). Si siempre te ha gusta- 
do que las guitarras vacilen y te marquen el 
ritmo, te alegrará saber que aún hay grupos 
que no ofrecen problemas en su etiquetaje, 
ya sabes que aún hay bandas de simple 
rocanrol. WIGOR CUBILLO 


Disco INFERNO 

«D.l. GO PO! 

Rough o 

Reflexivos, atormentados y fascinantes. 
Disco Inferno tienen un nombre engañoso - 
y eso les hace doblemente inquietantes-, un 
premeditado despiste en el camino hacia 
una música que ni tiene connotaciones con 
los Temptations ni es pasto de discotecas. 
Los chicos de Disco Infemo sacan su primer 
álbum y no es pop en el estricto sentido de la 
palabra, sino una obra meditabunda sobre la 
que revolotean todo tipo de sensaciones. 
Entre lo experimental y lo existencial, rodea- 
dosporinfluenciastotalmente indescifrables, 
consiguen lo más cercano a un híbrido entre 
Codeine y Spiritualized; lo mejor de todo es 
que no se proponen parecerse a nadie, no 
dejan entrevernila más mínima intención de 
plagio. Todas las canciones tienen algo es- 
pecial. Porlo general dejan uncierto poso de 
melancolía, pero también son hermosas. 
Escuchar «Starbound: all burnt out and 
nowhere to go», «In a sharky water» o «A 
crash at every speed» puede que no te 
ayude a solucionar tus problemas, aunque 
esposiblequete ayuden a convivircon ellos. 
Disco Inferno escriben muy bien la banda 
sonora idónea para viviren ellimbo. WRAFA 
CERVERA 


PORTASTATIC 

«l HOPE YOU HEART.. 
ElementolBOA 

Quienes aprecien las proteicas cualida- 
des de Superctiunk deben tomar nota de 
que Portastatic es el invento paralelo de 
Mac. Esto significa que las grabaciones do- 
'mésticas y esbozos de punk sutil contenidos 
en «l Hope Your Heart Is Not Britle» llevan 
la firma del superpigmeo de Chapel Hill. En 
el más puro estilo Juan Palomo, Mac toca 
todos los instrumentos y canta, acompaña- 
do en un tema por Jennifer (Erectus 
Monotone) y en otro por Kaye Woodward 
(The Bats). Esta última conexión es más 
importante de lo que parece, pues el invento 
Portastaticestá casimás cerca del indie-pop 
neozelandés (es decir, los grupos del sello 
Flying Nun) que de los hotentotes de North 
Carolina. Viñetas de baja fidelidad y arran- 
ques de ruido sofocado se suceden sin aso- 
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mo de coherencia, resultando en una sono- 
ridad que acaba inundando el espacio vital 
del oyente con la atracción de las cosas 
sencillas, el tímido brillo de lo cotidiano. 
«Naked pilsners», «Creeping around» o 
«Why have you come back» suenan conuna 
melancólica dejadez. Y, cuando Mac aprieta 
el acelerador y abandona la introspección 
para sonar como un grupo, aparecen cosas 
tan estupendas como «Polaroid» o «Beer 
and chocolate bars». Juegos privados a 
cuatro pistas, pura pornografía aural. WM 1G- 
NACIO JULIA 


VV.AA 
«BAC 
Virgin 

Estoesla banda sonora delatan cacareada, 
y esperada, película que narra los primeros 
días de los Beatles en Hamburgo, Se centra 
principalmente enlafigura de Stuart Sutclífe, 
el Beatle perdido, fallecido en derrame cere- 
bral días antes de que los fantabulosos 
iniciaran su segunda gira por Alemania. 
Aunque lo fundamental de esta grabación 
son las canciones, supongo que para mu- 


BEAT» 


alineación es la siguiente: Thurston Moore, 
Gregg Dulli, Dave Grohl, Don Fleming, Mike 
Mills y Dave Pimer. Todos juntos, apostaría 
aque pasándoselo en grande, repasan doce 
temas super-clásicos, algunos de los que 
losmás grandes hacían en su primera época 
(«Slow Down», «Please Mr. Postman». 
No deja de ser curioso oir a Thurston Moore 
guitarreando según los cánones más orto- 
doxos y, atodoesta entente del underground 
de los 90 manteniendo el tipo y, lo que es 
más importante, el espíritu. En concreto, en 
«Money», me suenan a Mudhoney, pero, en 
general, se aproximan a cualquier banda de 
rock'1'beat de la época. 

La conclusión es que estas canciones siem- 
pre caen de pie, lo aguantan todo. En estos 
tiempos, donde lo que está en crisis no es el 
rock, sino las buenas composiciones, viene 
bien dar un repasillo a aquellos otros, en los 
cuales uno daba una patada a una pledra y 
se encontraba con un hit. También, por qué 
o decirlo, me queda la satisfacción perso- 
nal de ver como estos músicos, que, con la 
excepción de REM, norepresentan a ningu- 
no de mis grupos favoritos, respetan esos 
temas, y ese sonido, tanto como yo. M 
EDUARDO RANEDO 


chos, lo es la banda que las interpreta. La 
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* ALICE IN CHAINS: «JAR OF FLIES» (CBS-Sony) 

Siete temas para un mini-album con que satistacer el mono de sus muchos seguidores. El 
formato les permite irse por las ramas cosa mala, como en la inicial «Rotten apple», o meter 
viola aquí y allá. En «No excuses» y «Don! follow» consiguen algo parecido a una canción 
paladeable, pero en general siguen aburriendo a este cronista. Ellos y Soundgarden son la 
cara amanerada y dudosa del grunge, futuros dinosaurios a derribar, me temo. 

*OKRA ALL STARS: «OKRA ALL STARS» (Normal-Running Circle) 

Losastros del sello de Columbus, Ohio, juntos y revueltos en una orquesta de country que igual 
se merienda clasicotas de Buck Owens o Merle Haggard que interpreta material propío. Dave 
Schramm (The Schramms) aporta su bagaje folk«rock, Hank Mc Coy (The Dead Ringers) la 
autenticidad campestre, y Jeb Loy Nichols (Fellow Travellers) un sedoso e inesperado tono 
vocal reggae. 15 temas én total, culminados por una entrañable versión honky-tonk del 
«Purple rain» de Prince. JULIAN CAMPOS 

* SMUDGE: «MANILOW» (Domino-Caroline) 

Pop australiano de la mano de unos protegidos de Evan Dando que ya se han: ¡ganado el cielo 
por méritos propios. Y aunque el señor Limón les ayuda en un par de temillas, el trío de Tom 
Morgan brilla por méritos propios, Obviando ese comienzo grunge, Smudge hacen pop 
luminoso, brioso, repleto de optimismo y melodía, cargado con guitarras, Francamente 
recomendable (y Barry Manilow no tiene nada que ver en ésto, de verdad) 

*EGGS; «TEENBEAT 96 EXPLORER» (Teenbeat-Caroline) 

Los Huevosson unos alborotadores pillines salidos de Virginia y auspiciados por Mark 'Unrest' 
Robinson. Gustan de hacer mejunjes sonoros abase de chaladuras, baladas de lo más dulces, 
arreglos extravagantes y otras sorpresas dignas de ser descubiertas por los más valientes. Y 
aunque a «Explorer» le sobran temas y duración, es una aconsejable guía para acceder a 
estas cobayas underground. 

*SLANT 6: «SODA POP RIP OFF» (Dischord-Caroline) 

Otro notable descubrimiento de Dischord, este trío de féminas -por favor, no las llames riot 
grrrls-nose anda con rodeos. Ejercen de hacedoras de pop rápido y concreto, como unas Slits 
emocionadas con las Runaways y desprovistas del muro de electricidad en plan motosierra. 
Slant 6 tienen canciones que son adrenalina pura («Night x 9», «Blood song»), simples y 
duras, perfectas en lo suyo. 

* THRONEBERRY: «SANGRIA» (Alias-Running Circle) 

Toda una promesa estos Throneberry. Les producen Greg Dull y John Curley de Alghan 
'Whigs, tienen un himno en toda regla («Touched») y este debut resulta de lo más recomen- 
dable por discurrir por cauces propios. Throneberry hacen música emocional e intensa, 
flexible y rotunda. A pesar de producir clertos reflejos de los Whigs «la atectación-, funcionan 
Por su cuenta y a sus anchas, y este es un debut a rastrear, 

* CHAING GANG: «PERFUMED» (Matador-Caroline) 

Son una leyenda viviente neoyorquina muy minoritaria. Existen desde los tiempos del punk, 
pero su nombre no suele aparecer ni en la generación Patti Smitt/Ramones ni en la de 
Teenage Jesus/Sonic Youth. Pero Jon Spencer versionea su «Son of Sam» así que... ¿por 
qué resistirse a los rudos encantos del Chaín Gang cuando puedes conocerles cómodamente 
y sin problemas, gracias a este práctico recopilatorio? Conoce el eslabón perdido entre la new 
wave y la no wave, esta gente vale la pena. 

+ COMBUSTIBLE EDISON: «l, SWINGER» (Sub Pop-Running Circle) 

Hacen música para bailar en el salón de tu casa en plan Fred Astaire. Exhiben un toque 
ligeramente kitsch y son obviamente un artefacto camp. Pero tienen su miga; este invento 
orquestal promovido por gente que estuvo en Christmas (¿te suenan”) y Urge Overkill puede 
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proporcionar agradables momentos en cócteles, bautizos y comuniones alternativas. Tam- 
bién hay sentidas versiones -cantadas- de «Cry mea river» y «Surabaya Johnny» que seguro 
engancharán a los más reticentes a dejarse llevar por la sana banalidad. 

* CHERALEE DILLON: «POOL» (Glitterhouse-Running Circle) 

La Dillon es una valiente cantautora de Seattle libre de conexiones con Sub Pop, el grunge e 
incluso los Walkabouts. Y su presentación discográfica ratifica que la chica rebosa talento. 
Canciones desnudas y acústicas, adomadas con lo justo y lo necesario, serpenteando por el 
jazz, el country, el blues y lo que ella quiera. Como una PJ Harvey desenchufada, Cheralee 
y «Pool» no desentonarían cerca del disco en solitario de Kristin Hersch. 

* TRUMANS WATER: «GODSPEED THE PUNCHLINE>» (Elemental-BOA) 

Están como una puta cabra, igual que en el disco anterior y en el otro y en el otro. Fenómeno 
de culto o remedio contra la cordura, estos vándalos de San Diego combinan todos los 
excesos imaginables en el rock hasta conseguir que Mercury Rev y Pavement parezcan 
simplesfans de Raffaella Carrá. Tratamiento de shock al estilo kraut rock para unas canciones 
que nacieron predispuestas a terminar deformes ¿Preparado para una nueva tanda de 
excesos sónicos? 

* UZI: «SLEEP ASYLUM» (Placebo-Caroline) 

Disco documental al canto. De todos los componentes de Uzi quizá tan sólo te digan algo los 
nombres de Phil Misltein (él mismo) y Thalia Zedek (ex Live Skull, Come), sus dos 
componentes más célebres. Como es un momento óptimo para revisar grupos y discos que 
en su día no se comieron ni un torrao, se ha rescatado este mini-LP de Uzi, una interesante 
postal que, a pesar de estar fechada a mediados de los 80, conserva intactas sus dotes 
catárticas. 

* THE RAINCOATS: «MOVING» (Rough Trade-Caroline) 

Tercera y última etapa en la carrera discográfica de la Raincoats, «Moving» cierra también el 
ciclo de reediciones de su obra. Este es su disco más controlado, todavía naif pero 
infinitamente más asequible y formal que los anteriores. Aún así, las Raincoats estaban lejos 
de resultar un grupo convencional, de eso se encargan los arreglos minimalistas, las 
percusiones arcanas, y ese toque infantil que baña todo el disco y temas como «Animal 
rhapsody». 

* GARY NUMAN: «THE BEST OF» (Beggars Banquet-Caroline) 

Ha tenido tantos comebacks como Gary Gliter y es casi tan kistch como él y, sin embargo, a 
Gary Numan le falta algo. Tal vez esa pinta de Camilo Sesto tecno o esas pretensiones de 
androide de tercera regional sea lo que evita que su pop cibemético llegue a ser algo más que 
chiclé radiactivo, Antes de convertirse en un hortera irredento, Numan llegó a producir rock 
futurista, tan falso como entretenido, con Tubeway Army y a solas. En este recopilatorio se 
pueden seguir sus pasos, experimentar el comienzo de su declive y pasar un buen rato con 
Cortes como «Cars», «Are friends electric?», «Down in the park» y otras fruslerías que no 
asustan ni a los Supersónicos. MW RAFA CERVERA 

* GNOME; «FIBERGLASS». VEXED: «CATHEXIS». SILKWORM: «IN THE WEST» (C/2- 
Comforte) 

Cada vez con más impronta, este sello de Seattle parece empeñado en hacerle la 'competen- 
cía tanto a Sub Pop como a AmRep, aunque sea desde coordenadas ligeramente distintas. 

Gnome, por ejemplo, parecen inclinarse por ese rock de guitarras que hoy en día abanderan 
Buffalo Tom y bandas simllares, y pese a que no se les puede negar un buen nivel de entrega 
y cierta capacidad para expresar contundentemente la ira teen, tendrían que buscar pronto 
nuevas vías antes de convertirse en una banda más del montón, agradable pero idéntica a 
olras docenas de guitar-rock combos (sin ir más lejos, por el trabajo en las melodías que 


INTRONAUTAS 

«NUNCA CONOCI 

A LIBERACE> 

Spicnic 
Amediados delos 80, los entonces miem- 
bros de Dinarama, Nacho Canut y Juan 
Carlos Aured, crearon una banda paralela, 
llamada Los Vegetales, con el único objetivo 
de dar rienda suelta a su devoción por 
Ramones y Beach Boys. El grupo no tardó 
en adquirir cierto status de culto entre la 
modemidad madrileña, favorecido por su 
negativa a editar discos a pesar de las ofer- 
tas recibidas, aunque mantenían a sus acó- 
litosal corriente de sus actividades publican- 
do maquetas con regularidad. Pues bien, sí 
los planteamientos musicales de Los Vege- 
tales aún poseían cierto encanto, éste no 
parece haberse transmitido fielmente a su 
continuación natural, Intronautas, la nueva 
banda de los hermaos Canut. Me explico: si 
este mini-LP hubiera aparecido hace diez 
años, probablemente habría sido pasto de 
coleccionistas, programas especializados de 
FM y fanzines, pero en los tiempos que 
Corren, estas canciones a mitad de camino 


totalmente desfasadas y ñoñas. 
Aunque hay un par de cortes bastante acep- 
tables (el que datítulo al disco y la versión de 
«Asíquieroser», de Terry IV), noleacabode 
verla gracía a ese aire entre nal y kistoh que 
destilan los temas, la voz del cantante - 
impersonal y monocorde- no hay por dónde 
cogerla y, por mucho que se esfuercen'en 
distorsionar sus guitarras y en sonar con 
aparente virulencia, no pueden evitar darme 
la impresión de ser un grupo de niños bien 
haciendo un punk-pop inocuo que, a lo me- 
jor, consigue epatar a hijos de papá y pijos 
en general, pero que a mí me deja más bien 
frio. Sencillamente, no es lo mío. M JOSE 
LUIS FUENTES 


H. P. ZINKER 

«STAYING LOOSE» 
RoughneckCarolíne 

Las guitarras lascivas que rigen los cami- 
nos de H.P. Zinker ya tienen también su 
recopilatorio. «Staying loose» junta material 
de singles y elepés para dar una visión 
bastante completa de una banda que no es 
moco de pavo. Ese «Reason» que abre 


cronológicamente, mejor-enganchasincon- 
templaciones, al igual que una contenida 
versión de «Billion dollar babies» de Alice 
Cooper o el tema producido por el bueno de 
Evan Dando, «To one in paradise». La ver- 
dad, esta compilación tiene toda la pinta de 
ser como el recuerdo póstumo de un gruo 
bragado, de esos que siempre da placer 
escuchar y que, dada la humildad de sus 
planteamientos, rara vez decepciona. Cruza 
los dedos para que sólo sea un pasatiempo 
comercial hasta que llegue lo nuevo del trío 
americano, no hay mucha gente como H.P. 
Zinker. M MANOLO TORRES 


THE TORNADOES 
«BUSTIN' SURFBOARDS» 


SundazedComforte 

Nada como los sonidos playeros para 
sacudir el frío invierno. Basta con cerrar los 
ojos, ponerte los cascos, tener mucha ima- 
ginación y estarás enlas playas dela dorada 
Califomia. Pero el ingrediente principal para 
que la idea funcione, está en el sonido que 
salga de ésos cascos, La edición en CD del 
mítico y únicoLP del quinteto The Tornadoes, 


gado de surf instrumental -ya que ellos llega- 
ron con la primera oleada de bandas del 
género, siguiendo la brecha abierta por Dick 
Dale y sus Deltones-, pero también con 
temas cantados. Están sus temas más co- 
nocidos: «Bustin' surfboards», «The 
gremmie» y «Shootin' Beavers»; los repa- 
sos obligados a los clásicos («Malagueña», 
«Summertime») y el homenaje a su banda 
instrumental favorita, The Fireballs, con un 
cover más que correcto de sutema «Vaque- 
ro». Incluyen caras B de singles y un tema 
(«Charge of the Tomadoes») que permane- 
cía inédito desde-su grabación en 1964, 
También metieron la pata alguna vez (el 
repaso a «JohnnyB. Goode»), pero resultan 
alegres y de fácil escucha, Los hermanos 
Sanders (Roly y Jesse) no eran grandes 
virtuosos de la guitarra, pero tenían el con- 
traste de un saxofonista excelente, George 
White (puedes escucharle en el LP 
«Stampedel», acompañando a Jon 8 The 
Nightriders). ¡Ah!... no confundirles con los 
otros Tornados ingleses (famosos por 
«Telstar= en el 64), los Tornados de 
Wisconsin (grabaron un single) o Los 
Tomados españoles (con dos LPs y ya di- 
sueltos). NW ELOY RGB 


entre los Pegamoides y los Nikis suenan | fuego -los temas no están ordenados 
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apuntan en un par de temas). Vexed pueden incluirse en un principio dentro de las huestes 
grunge, puesto que por ese camino discurren los primerossurcos desu trabajo, peronotardan 
en adentrarse por caminos más tortuosos, con la sección de ritmo percutiendo a todo trapo 
y las guitarras desvariando entre nubes alucinógenas, directos hacia una descomposición 
'sonora que les aboca a una rayadura final en plan varios minutos de notas repetidas. Me 
quedo, sin embargo, con el desencanto y la locura soterrada de Silkworm, algo así como unos 
Pixies sin pose arty: la atractiva sensación de estar domando el caos nota a nota, nace de un 
'magma interior que en más de una ocasión se desborda en torbellinos guitarreros y abre la 
caja de los demonios, siempre con un apreciable nervio y la creencia de estar asistiendo a un 
exorcismo desde la habitación acolchada. M JOSE BOIX 

* THEE HEADCOATS: «HEADCOATTITUDE> (Get Hip) 

Licencia americana para un disco de estos caballeros ingleses del RAR capitaneados por el 
incombustible Billy Childish. Suena a lata, trepanadoramente, con filtros para la voz y mucha 
distorsión. Machacan con soltura estampidas de RBB sesentero, garage corrosivo que ni los 
Sonics, primigenio boogie hookeriano, beat de estropajo, Diddley beat psicodelizado («Gotta 
get inside that girl's mind»), RER aprendido de Berry y Rifís directos robados a los Kinks. 
También se apropian de la amarga filosofía de Ray Davies («Everybody lies»), imitan a los 
Cramps imitando a Screamin' Jay Hawkins, y confiesan sorprendidos su inadaptación («Me 
pregunto por qué no gusto ala gente»). Un bocado al tuétano del rock'n'roll, chaval. WOSCAR 
CUBILLO 

+ VV.AA: «ROCK DA COSTA DA MORTE» (Xiada) 

Es este el proyecto colectivo de seis bandas gallegas para darse a conocer: La Crema, 
Desertores Do Arado, Impresentables, Malavida, Troleblues y Zénzar, que tocan diversos 
palos y cantan tanto en castellano como en gallego. 

+ ZONA DESIERTA: «AGOTANDO ILUSIONES» (Urantia) 

Vienen de Badalona para ofrecernos pop-rock con guitarras pseudo duras, AOR en estado 
casi puro cuando arremeten con las baladas, 

+ THE SATELLITES: «DREAM WEST» (K3) 

Pestos satélites proyectan desde la zona de Alicante una revisión de los diversos estilos 
campestres americanos, con precisión técnica y pulimiento de manual, del hot rod al country. 
+ SKATALITES: «STRETCHING OUT» (Danceteria) 

Celebraron su condición de fundamental influencia de la música jamaicana, dieciocho años 
después de su formación, con un vibrante concierto que ROIR recogió en su día (1983) y ahora 
rescata el sello frances en CD. 

*SLY £ ROBBIE: «RAGGA PON TOP», «SOUND OF SOUND» (Taxi/Pow Wow) 

Dos trabajos de esta imprescindible sección de ritmo jamaicana que consigue una riqueza 
extraordinaria con el mínimo de elementos, un beat de lo más sugerente que, en el segundo 
caso, se acompaña de diferentes bandas. 

+ ASMODEUS: «PSYCHO ON HELL'S REQUEST» (Count Orlok) 

Untrió holandés de psychobilly demoniaco, ideal para hombres lobos sudistas, con un toque 
Stray Cats y muchas cal psicóticas. 

«THE OPTIC NERVE: «FOREVER AND A DAY» (Screaming Apple) 

El Nervio Optico grabaron este trabajo en el 88 en Nueva York, dentro de la onda revivalista 
del pop sixties, entre mod y 1o, incluso con un toque folk-rock. 

+ CALVIN RUSSELL: «LE VOYAGEUR» (New Rose) 

Elresultado de la gira francesa de este duro cantautor americano, bastante menos convincen- 
te en este formato live que en sus discos en estudio, por mucha balada árida que mete entre 
guitarrazos clasicotes de lo más visto. 


puede servirte perfectamente para ello, Car- 


«CHRIS JAGGER: «ATCHA» (Sequel) 
El hermano del morros stoniano vuelve después de diecinueve años sin grabar y sorprende 
agradablemente con su repaso de los aromas musicales de New Orteans -2ydeco, ragtime, 
tipitina-, llenos de acordeones y violines, que transmiten sinceridad y humilde honestidad. 

+ OVERPASS: «OVERPASS» (New Alliance) 

Olrecen un eruptivo ejercicio de freak guitarrock, lleno de epilepsia y sentimientos musicales 
encontrados, emoción tensa y perezoso descontrol (tres quintas partes de este trío militaban 
antes en Slovely). 

+ M-3: «M-3» (New Alliance) 

El proyecto conjunto de los hermanos Miller, Larry, Ben (tocó con Destroy All Monsters) y 
Roger (productor afamado y miembro de Mission Of Burma entre otros), que juntos e 
individualmente se despachan curiosas experimentaciones de tecno dance industrial, con 
muchos efectos de estudio y algo de negrura. 

+ VV.AA: «CLUSTERFUCK 94» (Amp Rep-Running Circle) 

Eselrecopilatorio que sirvió para apoyarla reciente gira europea de tres de las bandas de este 
sello independiente, Guzzard (percutante pulsación grunge), Today ls The Day (submundo 
infernal de perversidad reptante) y Chokebore (una articulación más clásicamente hara), con 
cuatro temas por cabeza, tres inéditos. 

+ FAUNA: «FREAL» (Prospective Records) 

Son de Minneapolis y, liderados por un famoso productor, ofrecen en su segundo LP pop 
pervertido corriendo entre borbotones de guitarras emborronadas, es decir, indie rock en la 
onda Dinosaur dr. 

* GREEN MACHINE: «SONIC LOBOTOMY» (Prospective Records) 
Hanrecurridoaalclásico Arthur Brown para que les produzca su segundo trabajolargo, un muro 
contínuo de electricidad distorsionada apuntalado por un agresivo órgano, que también 
integra otros excesos mil. 

+ YEAST?: «PARTY AT KITTY'S» (New Chaos) 

Este nos presenta, desde Pennsylvania, a una panda de jóvenes punkies contaminados por 
algún elluvio arty, pasto ideal para los trabajos trepanantes de un Kramer, por ejemplo. 

+ CARNIVAL OF SHAME: «PSYCHODELIC» (Burnin' Records) 

Hace evolucionar alabanda de Patrick O' Bannon hacia un hard rock de envoltura psicodélica 
quenunca pierde de vista el sentido del humor negro ni, desde luego, lainfluencia de los Dead 


Boys. 

+ SLIPPIES: «WORLD UP» (New Rose-Madrid Rock) 

Desde Rennes y producidos por H. Birrel de Therapy”, aportan al actual rock francés nuevas 
déósis de high energy punk, con un sonido altamente compacto y directo al grano, basado en 
guitarras hormigonadas. 

* VERBAL ASSAULT: «VERBAL ASSAULT» (Your Choice-Comforte) 

Rescata con excelente sonido un concierto del 89 a cargo de esta formación de punk hard 
'magmático, metal ardiente y zumbido envolvente que rescata la esencia del punk. 

+ DRUG OF CHOICE: «COOLER» (Three Lines-Comforte) 

Nos presenta este disco a un trío escocés, navegantes entre el garage punk, el toque Suicide 
y un maridaje entre Cramps y Stooges, todo un cóctel mezclado con cierta clase. 

+ VV.AA.: «MYSTERIOUS ENCOUNTERS» (Cleopatra-Comtorte) 

Es una recopilación de este sello californiano de avant-garde, donde los nombres más 
"conocidos son Psychic TV, Nico y The Electric Hellfire Club, y tanto éstos como el resto -hasta 
15 nombres- dedican sus esfuerzos a esos territorios conocidos por ambient, gothic, cyber 
techno, dance y similares. MH MANOLO TORRES 


RUTA 6659 


CIRCULO VICIOSO 
«NO DESPERTAR» 


AMA 

«ROJO SOBRE AZUL» 
Jommin' Music 

Ni Círculo Vicioso ni Ama serán bendeci- 
dos por los popes de las más nuevas pro- 


dar muestras de vida en los últimos años 


junto. El término que se hubiera utilizado 
entonces, pop-rock, sirve para estas nuevas 
canciones de Sagrista, aunque lo cierto es 
que su mismo carácter esquiva las etique- 
tas. Son letras y músicas con algo qué decir, 
está claro, y casi siempre encuentran la 
orma óptima de hacerlo. 
En cuanto a Ama, está claro que son unos 
firmes canditatos a ser besados por la diosa 
fortuna. Y lo mejor es que lo merecen con 
todas las de la ley. Son un grupo de pop, 
vale, pero despliegan una maestría que no 
parece de este mundo (merefiero ala penín- 
sula, claro). Todo en «Rojo Sobré Azul» 
rezuma excelencia, desde las canciones de 
César Lérida (espléndidas en su origen, 
exuberantemente arregladas) a la voz de 
José Luis Tristancho (espectacular, oigan), 
pasando por una banda que suena con 
insultante pericia y poderío musical. Oidos a 
ráfagas enla emisora de turno podrían pasar 
porcame de 40 Principales, pero hay dema- 
siados detalles que niegan la evidencia: la 
gloriosa desfachatez de unos Who, esos 
coros que parecen robados a Paul 
, la furia juvenil de unos Jam 
suavizados, el power-pop californiano delos 
primeros Knack o Paul Collins. Estos van 
para arriba, io. M JULIAN CAMPOS 


CODEINE 

«LP 3» 

Sub Pop*Running Circle 

Hay un componente masoquista en el 
acto de escuchar a Codeine. No es normal 
que unose deleite con el perpetuo derrumbe 
Psicológico en el que lleva enfrascado el trío 
neoyorquino desde su debut, ni que disfrute 
husmeando en esa lenta, inexorable agonía 
emocional que no parece conocer fin. Pero 
en muchos casos la naturaleza humana es 
así, sino tiene motivos de sufrimiento se los 
busca. Y en Codeine puede encontrarlos a 
granel. Son expertos fabricantes de melan- 
colía artificial, sibaritas de la angustia, úni- 
cos cuando se trata de extraer placer del 
dolor y plasmar penas de desoladora belle- 
za. Su tercer LP, todavía sin título a la hora 
de redactar estas líneas, es otro valle de 
lágrimas sondeado a cámara lenta. No hay 
novedades, niintención de buscarlas. Como 
todo lo que han hecho con posterioridad al 
insuperable «Frigid Stars», suena a ejercicio 
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de estilo, a colección de sobrantes de aquel 
que más que desarrollar el concepto original 
se contentan con depurarlo. Aún así, los 
acérrimos del grupo encontrarán en él todo 
lo que hace de esta gente un barbitúrico tan 
adictivo: sinfonías maniaco-depresivas, dra- 
ma, tragedia y fragmentos de corazones 
rotos suspendidos en el espacio y el tiempo. 
La historia de Codeine es la de una banda 
que, como los comedores de opio, ha sacri- 
ficado la voluntad, y lo que de creación 
implica, para regocijarse en la contempla- 
ción. Ala larga pueden hacerse pesados, y 
de hecho aquí se repiten de lo lindo, pero 
quién sabe siesa premeditada supresión de 
movimiento -«quiero caminar/pero sólo pue- 
doarrastrarme» dice uno de los temas-, ese 
'Ccomatoso proceso artístico, no esla llave de 
su secreto. En cualquier caso, deberían es- 
pabilarse antes de que seles agote la fórmu- 
la. Si algún día me suicido, quiero que ellos 
0 en su lugar Nick Drake- pongan la banda 
'sonora, pero espero que el forense no dicta- 
'mine que la palmé de monotonía. M JAIME 
GONZALO 


DWIGHT TWILLE 
BAND e 


«THE GREAT LOST 
TWILLEY ALBUM» 

Shelter DCC 

«Deke Rivers, backed up by The 


Quarrymen», dice un fragmento del tema 
«Dancer» aquí incluido, En el queda resumi- 


do el significado de esta indispensable y 


recordada banda de pop americano. Deke 
Rivers es el personaje interpretado por Elvis 
Presley en el film «Loving You» y The 
'Quarrymen fueron más tarde los Beatles. El 
estilo inconfundible de la DTB quedó siem- 
pre resumido en esta mágica fusión. Cuan- 
do Dwight Twilley y Phil Seymour se cono- 
cieron, en los albores del 67, ambos se 
declaraban irredentos fans de los Beatles. 
Más tarde, cuando pasaron por la Sun, el 
trato habitual con Ray Harris, un habitual de 
los míticos estudios, influenció su música 
para siempre. De imitar alos Beatles, el duo 
de Tulsa se inicia en un entendimiento 
genético y una perfecta digestión del 
rockabilly de la Sun, al que cincelan con su 
toque preciosista. «The Great Lost...» con- 
tiene material para disertar mucho tiempo. 
No son outtakes y ninguna de estas cancio- 
nes apareció jamás en disco pirata alguno. 
Es todo material original no editado, una 
selección del inmenso legado de canciones 
que el duo dejó registradas y que nunca 
vieron la luz por mil enredos legales, siendo 
algunas dadas por perdidas y encontradas 
cuandola DOC compróel catálogo de Shelter, 


sello de Leon Russell en que vieron la luz sus 
discos oficiales y que siempre amenazó 
bancarrota. 


De las 25 contenidas, 18 son inéditas. Una 
excelsa colección de canciones que goza 
(jatención!) de mayor coherencia que su 
primer LP oficial (un «Sincerely» afectado 
por la discontinuidad de las grabaciones en 
distintos estudios y épocas) y mayor ampl- 
tud, más campo para el éxtasis auditivo que 

su conciso segundo «Twilley Don't Mindo. 
Grabaciones lloradas por la afición a la altu- 
rade otros mitificados albumes nunca edita- 
dos o editados tardiamente (lease «Smile» 
de Beach Boys, «Stampede» de Buffalo 
Springfieldo «SisterLovers» de Big Star). 19 
deestostemas están registrados entre 1974 
y 1976 por la conocida formación (ambas 
voces de oro más la guitarra de Bill Pitoock 
1V), la media docena restante son temas no 
incluidos en los cuatro álbumes posteriores 
de Dwight Twilley en solitario. 

¿Para qué más datos? Tom Petty, que tanto 
aprendió de ellos, colabora en un tema. Se 
incluyen los dos primeros singles con ver- 
sión original de «I'm on fire». La mano de 
Leon Russell se nota y toca en el segundo 
single. Y si bien todas las canciones me 
deshacen, un par de ellas («Sky blue» del 
78, y «Didn't you say» del 76) me hacen 
asomarlas lágrimas... Esas voces tembloro- 
sas, esas finas guitarras, esaartesanía. Una 
de las bandas más secretamente adoradas 
por los que usamos el pop como terapia. Si 
te parece que he incurrido en el síndrome 
Jordi Sierra ¡ Fabra con este desecho de 
elogios, hazte con este documento y com- 
pruébalotu mismo. Esosí, apunta biencuan- 
do eyacules. M FERNANDO GEGUNDEZ 


RED RED MEAT 
<«JIMMYWINE MAJESTIC» 


Sub PopRunning Circle 
Se les vende en el paquete de la ultima 
promoción Sub Pop, aspirantes a graduarse 
en el curso 94-95. Pero me temo que Red 
Red Meat merecen ser considerados por 
encima detodotipo detrucos promocionales 
y pasquines publicitarios. Este es un grupo 
que no necesita más que una cosa: que la 
música hable. Red Red Meat hace suculen- 
tas parrilladas de blues-rock, ponen la dis- 
torsión al máximo y se convierten en unos 
Allman Brothers del período pospunk. 
«Stained 8 it» es una gozada; «Braindead», 
acústica e inocente, desintoxica el oido si 
está saturado de watios, Sería una lástima 
que esta gente pasara desapercibida por- 
que son el equivalente en blues de lo que 
fueron Mudhoney en el 88 para el garage. 
«Jimmywine Majestic» rebosa música hir- 
viente, sonidos hérculeos, fabulosas exhibi- 
ciones de rock tocado con feeling y adorme- 
cido por el blues. ¿Crees que el rhythm 8 
blues puede sonar diferente en los 90? Pre- 
gúntales a Red Red Meat. M RAFA 
CERVERA 


SNOWDONIA 
«SNOWDONIA» 

Discos Melocotón 

El folk británico de los 60 y los primeros 
atisbos de los 70 forman el 
nucleo alrededor del cual gira este raro gru- 
po madrileño cuya primera grabación edita 
una conocida tienda de coleccionismo. Pro- 
tagonizadas por la voz de Maria José Millón 
y la guitarra de Daniel Galera, estas cancio- 
nes -cantadas mayormente en inglés- 
deambulan sonámbulas por mundos tan 


allenígenas en pleno fin de siglo como el 
sword $. sorcery, el misticismo sideral y la 
poesia de trovador. Lo que hace que este 
cronista se pregunte si existirá un público 
para música como esta (¿acasola pirada de 
Om O'Sapiens?), música que no supera el 
ejercicio de estilo bientencionado. Musical- 
mente dignos, aunque no muy imaginativos, 
loqueen últimainstanciaofrecen Snowdonia 
es una insospechada soap-opera en busca 
de audiencia. M JULIAN CAMPOS 


MAGNAPOP 

«HOT BOXING» 

Play It Agaín SamFonomusic 

Lo tienen todo para ser «the next big 
thing»: tener chica con personalidad al tren- 
te, venir de Athens, estar apadrinados por 
Michael Stipe -productor de parte de su 
primer LP- y por Bob Mould -idem de este 
segundo-, y, sin embargo... le falta la chispa 
que distingue a bandas como Buftalo.Tom, 
Sugar o REM, y no se trata de comparacio- 
nes ociosas: con los primeros podrían esta- 
blecerse conexiones guitarreras, con los 
segundosa través de la producción de Mould, 
y de losterceros a veces parecen querer ser 
una réplica endurecida. Resultado: una in- 
negable corrección dentro delos parámetros 
del indie-rock americano, pero también una 
'cansina aplicación de esquemas ya transita- 
dos, sin nada parsonal que les distinga del 
pelotón. Es como si el juego consistiese en 
tocar las diversas teclas de la actualidad 
independiente (ahora un torbellino de guita- 
rras por aquí, ahora cierta dejadez pop, 
ahora unas pocas subidas y bajadas muy 
arty), simplemente para terminar sonando 
repetitivos. Es decir, los veinte segundos de 
acople con que termina el disco, mera 
parafernalia modemilla. M JOSE BOIX 


STEEL POLE BATH TUB 
«SOME COCKTAIL 
SUGGESTIONS» 
Boner/Tupelo.Comforte 

Naturales de Montana, afincados en San 
Francisco y habitualmente tutelados por 
Steve Albini, los Bath Tub se lo están po- 
úniendocrudoa aquellos quelescategorizaron 
como el equivalente franciscano de los 
Butthole Surfers. Aquí está su nuevo album 
para probarlo, apuntando de lleno en una 
dirección más próxima a Rollins Band y 
Helios Creed/Amphetamine Reptile «sin ser 
tan redundantemente uniforme como los 
productos delsello de Minneapolis- quealos 
majarones de Austin. Cebado con metal- 
punk mutante de calibre grueso, «Some 
Cocktail Suggestions» convierte los altavo- 
ces en dos electrodos que machacan las 
sienes conterozfatalismoy asaltos sónicos. 
Originales no son, pero tienen la víscera 
necesaria cuando calcan por la jeta el rift de 
«Funhouse», la canción, en ese homenajea 
«Taxi Driver» que poluciona «Ray», o cons- 
truyen «The wasp jar», Iynchiano relato del 
secuestro y asesinato de una avispa, con un 
nudo de acordes alevosamente rapiñados 
de Black Sabbath y la escuela post-Sonic 
Youth. ME JAIME GONZALO 


THE BLUE AEROPLANES 
«LIFE MODEL» 

B. BanquerCaroline 

Escaldados de su relación con una multi- 
nacional, Blue Aeroplanes vuelven a una 
compañía independiente y, de paso, revisitan 
susraices. Para esta populosa y ya veterana 


LEIBER € STOLLER TOP TEN 
1. «1 SMELL A RAT» - BIG MAMA THORNTON 
2. «l'M A HOG FOR YOU» - THE COASTERS 


3. «NOSEY JOB» - 


BULLMOOSE JACKSON 


4. «ALLIGATOR WINE» - SCREAMIN' JAY HAWKINS 
5. «SANTA CLAUS 15 BACK IN TOWN» - ELVIS PRELSEY 


6. «K. C. LOVING» - LITTLE WILLIE LITTLEFIELD 
7. WHIPPER SNAPPER - LAVERN BAKER 


8. «LOVE ME» - 


WILLIE 8. RUTH 


9. «FOOLS FALL IN LOVE» - THE DRIFTERS 


10. «LOVE POTION NUMBER NINE» 


- THE CLOVERS 


Devoradas por JOSE RULLO en el café de Smokey Joe 


formación británica comandada por Gerard 
Langley, el pop es un campo abierto en el 
que aún quedan mil recovecos por investi- 
gar. A priori pueden sonar como cualquier 
hijo de vecino, pero al poco tiempo se les 
descubren méritos especiales. Junto al di- 
namismoyla concreción pop de títulos como 
«Broken and mended» coexisten formas 
musicales menos conformistas. «Ghost- 
nets» o «Daughter movie» son de esos 
casos de paranoia finamente trasladada a 
notas musicales que podría competir conlos 
mejores logros de Julian Cope en este mis- 
mo campo. «Frightened at night» aporta 
algo de relax y misterio al disco mientras que 
«Honey l» añade el toque bucólico. Rock, 
rock hay en «Vade mecum gunslinger» y 
«Smart drug». Colorismo y obsesiones, un 
grupo digno y creativo. MPERE SANDOVAL 


sión inesperada. Así pues, los temas de 
«The Criminal Mind» se suceden creando 
un mantra sujetado por fis obsesivos y 
solos infemales. No está nada mal para ser 
un proyecto ocasional y exento de preten- 
siones. M MANOLO TORRES 


VAN DYKE PARKS 
«IDIOSYNCRATIC PATH» 


Letrista y colaborador de Brian Wilson 
durante la era «Smile»; músico de sesión 
que figura en los créditos de LPs de los 
Byrds, Tim Buckley o Judy Collins; productor 
de trabajos de Ario Guthrie, Phil Ochs o Ry 
Cooder, Van Dyke Parks es todavía para 
muchos untalentoa descubrir. Sus seguido- 


GONE 
«THE CRIMINAL MIND» 


SST-Caroline 

Una vez más, el trío del ex Black Flag Greg 
Ginn reaparece fel a su propia tradición con 
un disco compuesto exclusivamente por 
instrumentales, todos ellos duros como el 
granito. Setratadefórmulas de rocktradicio- 
nal tomando diferentes direcciones, hacien- 
do quellos temas se conviertan en vehículos 
dedistinta intensidad emocional, Valen refe- 
rencias como el funk, la música sur o la 
industria, tendencias que, una vez pasadas 
porla.criba de Gone, adquieren una dimen- 


res más incondicionales le consideran un 
genio; quizás lo sea, en cualquiercaso-ellos 
lo admitirán- nos hallamos ante un genio 
muy poco prolífico: su carrera en solitario se 
reduce acincoálbumes publicados alolargo 
de25años, Lostresmás interesantes («Song 
Cycle» del 68, «Discover America» del72 y 
«Clang Of The Yankee Reaper» del 75) 
cubrenel periodo que va de mediados delos 
60 a mediados de la siguiente década y, 
aunque gracias a Edsel-Demon están dispo- 
nibles por separado en formato digital, la 
misma discográfica acaba de lanzar al mer- 
cado un volumen que reune lo que el 
compilador Alan Price ha considerado sus 


mejores plezas. 
De tener que recorrer a un par de adjetivos 
paracaracterizarel peculiar universocreativo 
de este hombre, yo emplearía plural y único. 
Así, en una obra que prescinde de cualquier 
tipo de regla y desalía cualquier tipo de 
definición, Parks es capaz de combinar 
orquestaciones barrocas con música 
caribeña, minimalismo marciano con soni- 
dos mariachi, psicodelia con music-hall 
Randy Newman con J. P. Sousa, Beatles 
con Mahler, Lowell George con Charles ves, 
y -lo creas o no- salir airoso de tan inverosí- 
mil ejercicio. Sientu discoteca figuran nom- 
bres inclasificablescomolos de Frank Zappa, 
Captain Beefheral, John Cale o Residents, 
hazunlugarenella para Van Dyke Parks. Su 
espíritu aventurero y su extravagante eclec- 
ticismo, ciertamente, no van a decepcionar- 
te. MPAU VIDAL PEREZ 


FEARLESS LEADER 
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Hell Yeoh 

Hell Yeah Records (subsello de Dionysus) 
es el sello discográfico que ha elegido Lee 
Joseph para sacar el álbum de esta banda 
cañera americana. Tienen un agudo sentido 
del humor, basta con echar un vistazo al 
título del LP oa la portada (los miembros del 
grupo pintados en el más puro estilo Kiss) 
para darse cuenta de que, para ellos, la 
'música es ante todo pasarlo bien. El humor 
tambien se desarrolla en los textos de can- 
ciones como «Hey Satan», «Dr. Sleaze» 
«Rape my mind», «She won! fuck me». La 
música está muy influenciada por los gran- 
des de los 70: MC5, Stooges o... Kiss. Tam- 
biénsenotael toque glam y algunos acentos 
metálicos. Además, el invento ha sido co- 
producido por la banda y ¡Jeff Dahl! MU MAKI 


CHARLIE PARKER 
«JAM SESSION» 


VervePolygram 
Una sesión en estudio, registrada por el 
sello del productor Norman Granz, en julio 
del 52. El hombre más fuerte: Charlie 'Bird' 
Parker en plena decadencia física y moral. 
Tremendamente hinchado por el uso y abu 
so de estupefacientes; ojeroso y de sem 
blante triste, aparentaba 20 años más de los 
que en realidad tenía (32, a dos de su 
muerte). Rodeado de la flor y nata de los 
saxofonistas: Johnny Hodges, Benny Carter, 
Flip Phillips y Ben Webster. Arropado por 
Oscar Peterson (piano), Ray Brown (contra- 
bajo) y Bamey Kessel (guitarra eléctrica a lo 
West Montgomery). 

Entre todos demuestran con verdadero co- 
nocimiento que el be-bop se forjó en los 
tugurios de Kansas, emponzoñando su base 
en las raices: RGB tocado a pleno pulmón, 
improvisado sobre las raices de la música 
afroamericana. Lo de la Calle 52 de Harlem 
fue sólo el escaparate para la sociedad 
blanca... Se inicia la sesión con una jam 
blues de cuarto de hora, para entrarencalor. 
Después un standard de Cole Porter («What 
is this thing called love»), y una immensa 
suite baladística a modo de medley (cosas 
de Gershwin, un compositor muy utilizado 
paralas improvisaciones delos be-boppers) 
donde todos y cada uno de los músicos tiene 
sumomento de lucimiento instrumental. Cie- 
rrangloriosamente con «Funky blues», arras- 
trado y sinuoso, para mayor gloria de los 
Tres Grandes»: los saxos altos Charlie 
Parker, Johnny Hodges y Benny Carter. 
PACO CASADO 
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SOUL ASYLUM 


Y AS IE OO 
Gran disco. Gran banda. Gran concierto. «Crooked Rain, Crooked Rain» es 
el mejor disco del año. Lo suya es música en plenitud. Esa aparente 
sencillez. Eso extraño inocencia se transformo en apabullante potencial 
melódico. Cortocircuitos eléctricos que saludon y despiden deliciosos pop- 


song. 
Lonochese obre con «Silence kid» y «Cut your hair», ounque haya todavía 
olgúnmelenudoporosoo. Noimport. Esslaunometiorasobreel peo 
lorgo y el rack 8. rol. Todo «Crooked Rai Crooked Rain» se despliega en 
su esplendos. Aiertan al interalor «Trigger cut» y más tarde «Summer 
-bobe», Lo bonda disfruta más, si cabe, que su audiencia. Molkmus tiene: 
sel dío hoblodor y bromeo constantemente. Bob Nostanocich se vuelco 
sobre el micrófono gritando como un poseso para creor unos coros 
devastadores. 


“ros ún breve descanso, vuelven orrollando con «Two states» y todo el 
Forum soltando a untiempo. Tras esto potente sacudido se despiden con 
lo voz de Scott Konnber en uno envolvente y cotatónico «hit the planet 
down». Una conción tonibol. No hay tiempo para más. El vendaval 
Poyament asoló Kent Town. ma FERNANDO GOMA 


INNOCENTS 
CHILDHOO 


Cra gabo rce lona 
2 4 MOD E A S 
Communiqué, Borcelona 
Hoblondo dels B-Core, ¿cuolessonlosfrutos desu trabajo continuo en 
vna dora y precisa línea de actuación? Posiblemente o corto plazo el 
principolseonloslenos que, asu nivel, consiguen sus grupos. Y que no es 
tun bojonivol precisamente, solo bostabo ver l ospecto del Gorotge en la 
presentación de los novisimos Childhood. Uno gran entrado justfcodo 
plenumente por la calidad delo que enel escenariose vio. Lo referencias 
úsonevidentesf.. ut How To Live porel modo decanto de Roque, 
mucho más seguro y mofiodo en la moqueta que en directo, pero todo 
a y porlas versiones), Sus 
“onciones son muy elaboradas y de ¡estruduras, son frecuentes 
EL ME LEDO PO al: ic: 
dicen: «Si ol hardcore se le da amplitud y se entiende su pluralidad, 
ld cs la 
Antes uno IEpabil 
dieron oro concierto en su linea hobital. El fondo no es malo, pero lo 
forma es demasiado lineol (quizá debido alo a veces monétono voz). Solo 
lesfoltosober encontrar eoide feliz que eshagoromper 
z heel O y 
E Cosi un mes 24 Idens. 0 menos gente en 
3 Communiqué. Q a pada odplra 
E yeldíade24 Ios rana (delos que haciamos sonar de crios con 
8 losdedos) conel fin desustiirlos opusos por suloc-dc. La adaptación 
5 que hue el grupo dl horre dio Jropezó con los difculdes 
$ evidentes para tocor debido las avalanchas sobre el escenario del 
2 públic... porotro odo, sola delos oncieos de hordcor. A pesar de 
$ eso (y cuando lograban que odo estuviera coneciodo ye] mico cerca de 
< lobocade Robert) sus conciso tallos hicieron que nos quedéramos con 
gunos de verlos en mejores condiciones. CARLOS SOLANS 
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Zeleste 2, Borcelona 
Dos ios con pig que hon chupado primero fl durant lo primeros 
temos salen despavoridos buscando refugio. Los manos en los idos la 
expresión desencajado, el rubio teñido delos obellosevoporindose por 
segundos... Si-porece desvelor su huido-, eso conción delos quien-sobe- 
donde. es total; O e o 


Bostacon verlosmelenosde Dove Pier, haras ocres 
alrededor; o el pintazo cervecero y descolocado del guitarrista 

Murphy; pora comprender que o Soul Asylum los 40 hera se q 
Melayu clon lo tera 
esponja desde media tarde (¡están en Espoño poro una única fecha y ha 
de oprovechor lo leyendo elo loco!) y, eso rabio feroz con que 
cometen un repertorio a medio comino entre la sobredosis decbélica y 
el infujo melódico, no deja lugar a dudas. Llevan demasiados años 
malviviendo en el lodo crudo del negocio como para que les domestiquen 
on un hit de pegolete. 
Se hicieron csi enterito «Grove Dancers Union», el álbum de la loteria, 
mostrando una perfecta simbiosis con el material interpretado. Eto. 
significo que se subion por los paredes cuondo aremelíon con robiosas 
dianas como «Somebody lo shove», «Get on out», «Wilhout a trace». los. 
temosrepescados desusanteireselapés. Pero ombincontrolonelldo 
digamos humano del asunto, omo en su versión del Summer of drugs» 
de Vitoria Williams o en lo nada arrogante lectura del éxitazo «Runaway 
rain»; yuan 
dela emocionalmente certera «Black gold», sobre esos barrios periféricos 
devalvodos por el cáncer urbano, áspera pero expresivomente cantado 
por Murphy 
Que han escuchado u Kiss más que a sus poisanos Hisker Di quedó 
bastante coro en la contundencia de rifs arquetípicos y el desmelene 
escánico. Ton colgados por los 70 están que hasta se sacan de la mango 
vna entusiasta odoptación del celebérrimo «The joker» de Steve Mills. 
Por caro, vesones de cie a oling stone», «Do you wanna doncs 
y uno de sel wanna be your dog» más gamberros, eshnibidos que han 
sufrido estos pobellones auditivos. No serán unos supercose, pero me 
cayeron simpáticos; demás, so més era que he esodo nunca de ver 
en vivo a los llorados Replacements. ¿Me entiendes? ME IGNACIO JULIA: 


LOS PROTONES 
Morovillos, Madrid 
Afortunadamente, sempre hay bandos dispuestas llevar la contraria o 
ls modos imperontes (por muy underground que éstas sean), a nadar 
contracorriente,  hocer volr sus planteamientos aunque no coincidan 
con las tendencios musicales en boga. En un momento en que la mayorio 
de los nuevos grupos madrileños se odhieren u los fomantes causas del 
noise-pop, el grunge y el funk-metal, aporecen los Protones haciendo 
power-pop con dose y energío, a imogen y semejanza de las grandes 
bondosinglesas y americanos de inols de los70.Sudirecosinopelble: 
guitorros poderosas, melodias embaucodoras, coras eficaces, vibrantes 
versiones de sus muestros (Beotles, Flomin” Groowies Romantcs, el 
primer Joe Jackson) y una botería de temos propios arrolladores y 
contagioos inerpretodos or un vocltoco indudbleorismaescánico 
y ejecutados con una estimulante mezc de inocencia juvenil [aunque yo 
o son ningunos cios), ehemenci y convicción. Los Proton son una 
'ofortunado anomalia en los tiempos que corren, y sus conciertos son delos, 
úquecieon ofició. Sitienesla ocasión, compruébalo po mismo. JOSÉ 
LUIS FUENTES. 


THE.BREEDERS 


Is tro, Tokyo 
Desde el primer saludo, desde el primer minuto, resulta evidente que ste 
ronciertova serna outéntico festa, Xim Deolsale l escenario pletórica, 
mos dedico una de sus amplias, encontadoros sonrisas, y la coso se pone 
oretumbor. Los guitorras de Kim y de Kelley crujen y rechinan, y Jim 
MacPherson, sotasobre su asiento o codo golpe de boqueta. Su explosivo 
estilo lo boterío-incopado y brusco, muy poco ortodoxo pero efectivo 
ol múximo- resume en uno sola imagen el directo delos Breeders. No son 


grondesinstrumentistas,perosuplen todos os carencias técnicos base de 
excelentes conciones, coña y muy, muy, muy buen rollo. 
'ComoeneLost Splash, los momentos culminantes del concierto coinciden 
con«Noio, «Invisible man», «Soints y «l just wont toget along». En un bolo 
dominado porsu material más reciente, intercalan alguna canción de Pod 
y versiones de Aerosmith, The Who (cSo sod about us») y Beatles (uno 
defiiivaodoptaión de Happiness o wormgun»). Colocan como quien 
"no quiere la coso ligeros comentarios de tinte Feministo, y aprovechan el 
"momento de mayor infensidod del concierto para rematar con «Divine 
hammer». MN ALEX F. DE CASTRO 


FESTIVAL BALIUM 
Gwendoline, Adgorto 
lo sucedido constituyó un acto de fe. Dos dias consecutivos organizados 
porel olecivo getxotoro Bolium con B, de autenticidad bien entendido, 
de fons subidos a un escenario poniendo «los espectadores al borde del 
delirio. Al primer concierto, con los Crónicos y The Crapitos, asistimos. 
únicamente cincuenta personas. Inexplicable ante lo prometedor del 
cartel, pero no en Bilbao, copitl europea del provinciolismo musical. 
Cumplieron los Crónicos, que venian de reventar solos en Valencia y 
Modrid. Contogiados del gélido ambient, les costó entrar en mater. 
Pero lo hicieron, y de qué manera. Apoyados en su repertorio, canciones 
rotundas que soportan cualquier comparación, demostraron que tienen 
mucho, perocobe exigirles todavia más. Es el momento, con todo el cariño 
digo, de que refuercen el concopto de grup, olvidándose de 
'individuolismos y potenciando un liderazgo único. 
The Creo se soleon. Son, hoy por hoy, lo meor bando español de 
RR y outénticos herederos del espiritu más rebelde del rock, ese que en 
muy pocos lugares de nestra geografía aún perdura, Salvolas Potros, no 
¿seo que hoya ningún grupo que le aguante un par de salossobre un 
escenario. Mezcaron versiones nado rebuscados (Neil Young, Radio 
Birdman, ¡Plimsouls!) con canciones propias que igualaban elnivel de las 
ajenas. Su próximo ingle, para ShangriLo, les va colocarenellugar que: 
se merecen. De eso estoy seguro. 
Al día siguiente, el público respondió. Sin duda, la presencia de los 
lechozosayudó losuyo. Comenzaron ls Gravestones, jovendsimo banda 
de gorage que me dejoron pasmado. Daba gusto verles, plenos de 
convicción y ganas, trjinarse temos delos Kinks, Stones oPink Floydcomo: 
sitolcoso. Hosto Alejandro y Eleno, delos Flechozos, lucinaron con ellos. 
Sólo espero que estudios y demás obligociones no lesimpidan perseverar 
y aprovecharse de ee futur brilnte qe le espero. 
Antes de oporecer los Flechazos, The Crepitos nos dieran uno 
sorpresa en forma de pequeñosetno anunciodo; Vnian de toorenel pub 
Mamorru, donde porece ser que fueron foriseomente tratodos. Nado 
mejor pora soltar la rabia acumulado que subir ul escenario y dar, 
nuevamente, muestra de su Iremendo pegado. Supo u poco. 
Como fin de fiesto, los Flechazos. Lo tenian dificil, puesto que el listón 
Habia subido muy arribo. No importó. Empujados por una joven y muy 
numeroso hinchado, pora el segundo temo ya estaba hada. Presentaron 
algún tema nuevo (<So sod about 1» de los Who, convenientemente: 
castellanizado) y repasaron todos sus discos anteriores. Quizá faltó el 
Foctorsorpresa, pero yo no dejo de preguntarme por qué se les descalifica 
sin ningún respeto desde ciertos sectores. ¿Será envidia?. 
Después de todo esto serio muy fácil entrar. én comporaciones con grupos. 
de lena actualidad; no lo voy hoc, no esmiesio ¡Al una osa pro 
terminar: donde esté el músico-fan, me sobra: el músico-oristo. MN 
EDUARDO RANEDO 


8 The Dayfriends (tolópHilario Garrudo) 


El ESPARRAGO ALTERNATIVO 


Sexto Espárrago Rock, 
DOCE HORAS MULTIPLICADAS POR DOS. De esta formo el 
Espárrago Rock de Granado, en su sexta edición, se convertio en el más 
amplio certamen de música en directo realizado en España en mucho 
tiempo. Pero esto, que se podría ocompañor de otras lindezos como lo 
consagración de lo alernativo y odo lo que quieros, no hocesino encubrir 
uno variado goma de estrecheces musicales. Fue un Espárogo revuelto 
on otorce bandas no demasiado atrevido. Sin nombres elumbrones en 
el cartel, Martirio se incluyó por lo cosa de dar wn poco de color alos que 
pasorande ver enel otro escenario a Negu Gorriak, que finalmente fueron 
sustituidos por Siniestro Total debido u la extirpación del bazo del 
guitarista Koki Arkorazo. Eso sí, no hubo grunge y nada de noise- 


lompiño, aunqueno hubiero estado mal antes quesoportar alos Hualojotes. 
de los cojones o a unos desganados Pogues que resullaron ser los peores. 
de todos. 

Lo gente respondió. Unos diez mil personas acudieron al recinto feiol de 
lfogro, uno romería con horario previsto de 1 de la torde a 1 de lo 
modrugodo que permitió contemplar a la luz del sol a grupos que 
hobituclmente sólo se pueden escuchor en garitos humeantes, En el 
público, mucho perillero y mucha «concentración de tribus urbanos», 
como guston de decir los periódico. 

Enel escenario paralelo se db variedad frente ula coña del principal 
Abrieron fuego Strange Fruit uno de los grupos sevillanos que másse dejon 
vir últimamente con un inglés al frente de la psicodelia bailable que 
desprende su «Yil's Party». Siguieron tres muy diferentes hondas de 
fiesto. Lo efectisto Blues Band de Granoda presentó vorios combios en la 


maz; E 
formación que grabará su «Negro en fiera de blancos»; ahora es un 
sexteto en el que destoca Connie Rech contando y tocando el soxofón, y 
un guitorristo (el hoawy Pizarro, con dos LPs por su parte) siempre dando. 
lo nota. Kojón Prieto y la pachanga mariachi de sus Huojolotes, 
'utoprodomodos los reyes del napar-mex, hicieron que el cachondeo 
perdonora ol Gavilán piando, Dr. Calypso sonaron muchisimo mejor, sólo 
hobia que comporor los secciones de viento; ero una banda de sko 
verbenero con ofros apuntes y cumplidores músicos (diez), cuyo Caribe 
borcelonás hizo hervir al espórrogo. Qué olores. 

Momentó pora lo soberbia actuación de Corcobado, quien apenos dejó 


Feria 


de Muestras de Granada 


vols, cnció francesa bolero, casi udo rock esqindo de arreglos 
fenomenales. Qué quieres que te digo, hay mucha gente que no soporta 
su fotigo existencial pero para muchos fue lo mejor del largo día. Los Del- 
Tonos (LOT en los corel pobres), inouloron su acostumbrado RES, 
música contagiosa a partir de su himno «Soy un hombre enfermo». Más. 
grados de calentura y el 
punto de incluir a Martirio 
como cierre, antes de pa- 
sar ol otro escenario. 
Elprinciol mantenido 
blodepotenciay eoracis 
fico que el paralelo, situa- 
ido a lo ancho. Les tocó 
brir a unos locales, The 
Doyfiendquehicironun 
bhomenoje alos Jam en su 
vibrante EP «The Picnic 
Mossacre Doy»-, cuarteto 
con esporádico violin 
gaélico, ex mods ocelera- 
dos con versión de «The 
night before». 

DelMadri llegaron Homlet 
y su tremendismo, facho y 
trollo, Acaban de publicar 
su segundo LP de metal 
contemporáneo, «Sanato- 
rio De Muñecos», y su con- 
tundenda orebotó o més 
de uno aunque no enten- 
lero los textos (no mien 
rose contante nose quite 
el polo del culo). Platero y Tú fueron girondo de su cuarto LP de 
Burrockunroll para la peña y el Kolego; y la continuación trashy del RRY, 
Soziedad Alkóholico, hizo temos de todo meter de su reciente LP de 
Jorguisimo titulo. 

Pudimos después contemplor a los bestias pordos americanos, los 
SupermamonesdeSeatle. Sos trllezo no eran e punk cerodo y dieron 
Ímuestros de profesionalidad tocando con material prestado y pisaron a 
fondo con«l'mboted» de Iggy Pop. Trasser los únicos que hicieron un bis, 
dejoron silio 0 Siniestro Total, sin Miguel Costos. Lo verdad es que los 
gallegos están ya muy vistos. Punto y final con «Miño terra galega» 
contado junto a olguien que... desde lejos... parecia Kike Turmix. 
Elremolelo pusieron The Pogues, reconocido pandilla de ilondeses con 
tendencia al desmadre en directo, cunque, sin Shane McGowan. Hode dos 
cñoscumpliron.n Cácereston Joe Strummer, pero aqu ueron bucheo 
dos. Se negoron u hacer prueba de sonido y desaprovecharon watios, 
parecian fantasmas interprelando piezos de su último LP, y fueron 
castigados por un buen chaparrón. Lástimo que tocaran bajo techo. 


SEMBRADA ESTUVO LA AGENCIA MUNSTER TOURIN' que se 
hizo corgo del evento cuando en el pueblo de 
Huétor-Tjon vieron sobrepasados sus humi- 
des comienzos como concierto de animación 
de lo Feria del Espúrrogo. Cuondo el ayunto- 
miento vio llegar u tomaño número de rora 
¿gente dijo que nanai y el año pasado se llevó 
elinventoa loslimites de luciudod poro hocer, 
con la quinta edición, el primer intento de 
consolidación, tras el cuol los organizadores 
se don una vuelta por el Reading y deciden 
postor más fuerte. Con un presupuesto de 28 
Kilos y uno subvención que no llego al 10%, 
En el recinto ferial, alquilado, se montaron 
uotro borras (que despacharon siete millo 
"mesen bebidos), sei puestos de comidos y una 
cofetería pora saciar algunas necesidades de 
lo muchachado en esta muestra de música 
más o menos combativo donde, por cierto, 
salvo el perdonoble retraso en el escenario 


0 Platero Y Tu (foto: Pepe Torres) 


principal y el largo chequeo delos Pogues, lo coo fue como lo seo, todo 

bojo el lema... hum., . «En Concierto Con Lo Noturalezo» 

Y salió rentable, si pensamos que la entrodo costaba tres mil pelos, lo 

consagración de los primayeros. Paro la próxima edición, lacosa se pienso 

prolongor durante lodo un fin de semana. Esperemos que esta vez lo 
seo lo música. 


ALREDEDOR DEL PLATO FUERTE DEL LARGO CONCIERTO gira: 
on olros condimentos musicales y más allá de los dos escenarios se 


desplegaron algunas actividades paralelos que ya tomenzoron un mes 
¿ntes con el cido de cine Rock Por Un Tubo, con proyecciones variados 
somo «Johnny Suede» o «Creom's Lost Concerta. Ente la dos naves que 
dobon cobijo ol músic quedó montado uno corpo-mercailo con 40 
putsto, donde podía se ustrado sobre la fosa iberia o acepor 
condones, además de pasear entre stands de compañías independientes, 
revistas y fanzines, movimientos ecologistas y demós, 

Por otro lodo la exposición de Dan Goldin programado en uno sal dela 
diudod fue sustituido por lo emisión de un video del americano Don 
Groham, «Rock My Religion», que durante 55 minutos mezcloba imóge- 
nes rituales de setos, Pati Smith, donzos sioux, Jim Morrison... Según 
Kim Gordon, «Sonic Youlh nunca hubiera existido sn Dan Graham»; yla 
(into ero presentado, foma yo, como cuna obra sobre los implicaciones 
psicosexuoles de la música rock en la cultura juvenil» 

Los dios previos al concierto se-orgonizaron, por primero vez, unos 
Jornodos Musicoles, que no eran sino mesas redondas en las que partici- 
poron músicos, periodistas, políticos y otras gentes de los bajos fondos 
debotiendo sobre lo situación del rock en los presupuestos de cultura de 
lo administración, rock y medios de comunicación, y estado de rock en el 
estado. En este último debo: 
e participaron Fermin 
Muguruzo (co. nivel must 
«al, seguimos siendo, espo- 
ñolesporimperativolegob») 
y Kiko Tumix, que abrió 
diciendo: elo existe Ininde- 
pendencio en Españo. No 
existe Españo». 

De todas las intervenciones 
destacó la del dibujante de 
El Jueves, Corlos Azogro, 
quientrassu único frase («yo 
estoy de acuerdo con todo lo 
que ocobo de decir Kike 
Turmixo) e dirigió con poso 
firme y turbios intenciones 
al bar del edificio, 1 LUIS 
CLEMENTE 
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8 Today Is The Day (foto: Carlos, HE 


CLUSTERFUCK 94 


Goratge 
Sudor es la palabra adecuada para definir lo que se vió sobre el escenario 
del Garotge en la porte de Clusterfuck "94 -o gira de presentación de 
Amphetomiine Reptile en Europo- que legó u Barcelono. Desde luego, las 
ganas en escena de Guzzard, Today Is The Day y Chokebore están fuera 
de toda duda. Con estilos dispares aunque con la base común del ruido, los 
tres fichajes más recientes del sello dan formo u esto giro. 
Guzzordson un ride Mineopolsque hacen punesock pasado devela: 
A pesar de su dedicación sobre-el escenario, on les falta por un lado 
bostonte definición etica, y por otro, mejores composiciones. Abrieron 
lonoche y, ounque con su potentsima sección rítmica fueron adecuando 
nuestros fimponos o lo que después vendría, solo consiguieron eso, 
preparar al personal para lo avalancha que se avecinabo. 
Todoy Is The Day hicieron honor su nombre y pareció que ese dia fuera 
enel que el representante de alguna multinacional decidio después de 
su ocluoción si les ofrecio un contrato multimillonario. Si todos los 
ctuaciones de esta bando de Detroit ofíncada en Moshvill tienen lo 
misma intensidad que la vita en el Garate harán bueno aquella vijo 
'múxima del codóver bien porecido. Desde el rimer momento parecieron 
dor a entender que los brazos del batería (cuatro boquetas rotas conté), 
loscuerdos vocales del contant y los dedos de lo mono derecho del ojito 
ron simples herramientas fácilmente reemplozables en coso de rotura. 
Sino, no se entiende lo urgencia y lo intensidad con la que todos esos 
eran moltotodos en una especie de remake esquzoide de Big 
Block con olgún loque de Primus (en cuanto a lo estructura de los temos, 
noo contenido) y variossomplings que rforzobon la sensación de locura 
que les envolvio, 
Los howoianos Chokabore tomaron el relevo eléctrico histérico de Todoy 
she Day, aunque los canciones de ambos grupos no tienen mucho que 
ver ente si. En olgún momento, por ejemplo «Throts», Chokebore 
porecen los Pixies dexidrinados ol borde de lo histeria. Con ellos se 
pudieron escuchor, mó bien odivinar, o primeros melodías dela noche, 
perosiempre tomizodos por algo que royoba en lo locura. Sólo la imagen 
y coblicos movimientos del bajita (una especie de 5o Yogui fipodo) o del 
O A in En 
definitivo. Clusterfuck '94 fue un concierto que, más que gustor o no, 
resulló intenso, interesante y cruel paro nuestros tímpanos. MW CARLOS 
SOLANS. 


JOHN HOLMES UND,, 
713AVO AMOR 
Lo Merced, Bilbao 
Eso fuo un delos jomnds más ineeante del V Concurso Pop Rock 


Vill de Bilboo. Desde Valladolid, el power trio John Holmes apabulló con 
un magma sónico eléctrico, denso y rotundo. En los partes lentas parecian 


Barcelona 
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6 Psilicon Flesh (foto: Carlos Solans) 
nozorenos paganos elevando rezos mortuorios, y en los rápidos se 
lonzaban en arrebatos hardcore sorpresivo y bestia como los Butihole 
Surfers, apto poro los skaters más obesos. Un pero: para llegar más al 
público deberían utilizar el costelano en sus diatribos, en su helter skelter 
pos rock. 

Preopooltics,ndolucesconcoráctes,713ovo Amor nossorprendeton 
con una propuesta más. unque no menos visceral que lo 
anterior. Al finol nos enteramos de que se trataba de un telediario en 
memoria del difunto Bukowski, sobre sueños de alubias que odian ol 
hombre (normal), presentado por el lider absoluto del también tio, un 
animal de escenario con borniz ilustrado, sedimento violento y tara 
psíquico avanzada, un provocador que nos dedicó uno canción de basura. 
Uno actuación directo, en castellano gritado, que le sirve pora lanzar 
robiosas soflomas sociopolíicas urbanos con un ardor que envidiorio el 
Anguito, espelodos por un individuo [el torado) de rostro encendido por 
su sangre caliente. 

Los dos guilarros y la baterío, manejados por unos corcobaditos de iro 
juvenil vestidos de norma-normal, se dejaban lleva a trances de obsesi- 
vos ritmos minimalistas o a infernales lopsos sinfónicas de distorsión y 
coples, supongo improvisados, en los que el tío ese, me parece, se folló 
su guitorro apoyado en un amplificador. Un happening brutal que todos 
deberiamos disfrutar. No te los pierdos si fienes oportunidad. mm OSCAR 
CUBILLO 


AUTOMATICS, 


"] s [1] R A 
Maravillas, Madrid 


El que precio que, esto vezsj, iba aser el último concierto de Usura (la 
bonda ya había formalizado su despedida hace meses teloneondo a Yo La 
Tengo en el Revólver, y un por de semanas ontes se había vueto o 
anuncior su adiós definitivo los escenarios en losala Moravillos, que fue 
suspendido a último hora) habia suscitado tanta expectación que el local 
estab lleno u rebosor. Se respirabo cierto ire de solemnidad, y flotaba 
enel ombienelosenoción de estar osisindo o uno veldo, de alguno 
manera, histórico; de ésos que don pie, al cabo de un tiempo, a proclamar 
yo estuve allí» 
Poraobrirboco, Automotics descargaron durante cerco de uno hora su pop 
ruidoso y catártico, Sumamente precisos y sonondo como pura dinamita, 
los de Linares inyectaron electricidad de olto voltaje a sus composiciones, 
y hosta se otrevieron u revisar, en clave noise, el «Surfin' USA» de Jos; 
Beach Boys. Paro sorpreso de muchos, Usuro salieron: cena como 
corteto acústico (dos guitarras,.violia"y oz), pora interprelor con 
bai intensidad un exquisito repertorio enel que, junto alos temos 
propio cosecha, brilaron con luz propia algunos versiones (la del 
etica do bis Trosuno 
breve pausa, volvieron ala palestra transmutados en formación eléctrico, 
y lo que porecia que iban u ser los bises se convirtió en media hora de 
guitarras osfixiontes, distorsión arrolladora y sugerentes melodias en lo 
uke voz de Ana. Al revés que enel refrán, fas la calma se desencadenó 
lo tempestad. 
Cuando llas estas líneos, Alfonso y Ano yo se habrán instalado: en 
Inglaterra y estarán buscando gente poro formar su nuevo bando. Les 
deseo todo lo suerte del mundo en esa aventura. Se la merecen, y estoy 
seguro de que la van necesitar. 1 JOSE LUIS FUENTES 
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Aso irsdbza << d Londres 
loscuotro de Seattle realizaron una actuación bastante discreto. La bando 
Aransmitia uno extraña apatía. El contonte se los veía y deseaba pora 
entonar adecuadamente. Como pruebo, una pobre interpretación de 
«Sister Anno, Dicen que no les gusto mucho Ingloterra y supongo que 
menos aun los ingleses. Como quiera que seo, cumplieron con poco 
entusiasmo. Én res cuartos de hora sonaron un montón de temas nuevos. 
Junto con una escuela selección de aquel mognífico «The Fall Of The 


Mospsqueezer». 

Poco pude disfrutar de aquella percutante sección rítmica y sobre todo de 
aquella enérgica voz que guiabo toda uno lección de sabiduria pop en 
puñetazos de dos minutos. Eran Flop sí, pero no desplegaron ni la mitad 
desu potencial. Aun así, espero con ansiedad Uno nuevo colección de 
conciones. Porque sé que estos no eron exactomente mis Flop. MM 
FERNANDO GOIMIA. 
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Campus de la U 
'Abrieron lo primera edición de este certomén los cordobeses Flow, que 
ofrecieron uno espléndido muestra de su personal concepción del noise 

pop, exhibiendo unosingular hobilidad para combinor melodias brilntes 
y guloros ponzoñosos. A coniuacin salió escena Mori Vinagre, un 
Iroranadino que, porindo de una bse de rock bastante convencional, 
incorpora usus temas matices que van desde lo progresivo hosto la músico 
industrial. Lo ocivación más atípico de la noche tuvo como protagonista a 
Asiemio, el antiguo boteria de Enemigos y Johnny Comomollo, que, en 
perfeciaconsonanciaconsureconversión en contautorsorcstico, inscribió 
osudóo (una guitarraeléctrico y otra acústica) en el concursoconelirónico 
apodo de Artemius Big Band. A pesar de lo precario de la formación, 
Artemio se gonó ol público a base de desparpajo y sentido del humor, 
presentando un repertorio de reminiscencias country alimentado por unas 
inteligentes letras que se mueven entre lo macabro y lo satírico. Por 
último, comparecieron loslocales.).J. Juana, que sorprendieron o propios 
y extraños por la contundencia de su directo y la efectividad de su punk: 
rock combotivo y callejero, 

El jurado tenía que dilucidar los dos primeros puestos (el ganador sería 
recompensado con la grabación de un LP, y el segundo dasificado, con la 
de un single), y desde el primer momento quedó cloro que lo coso ¡bo a 
estar entre. J. Juano y Flow, que acoboron consiguiendo los premios por 
ese orden. Y todavia se pudo disfrutar de Logortjo Nick, que protogoni- 
zzoron un memorable fin de festo, colentando sus guitarras hosta lo 
combustión y escupiendo sus letros con apasionada vehemencia. Ademés, 
'provechoron los bises para presentar tres temos de su próximo úlbum. 
Después del éxito de esta primera edición, espero que el certamen lengo 
continuidad. 1 JOSE LUIS FUENTES 


FUNKENSTEIN, 
PSILICON FLESH 


Gorotge Borcelona 
Funkestein son excelentes músicos, olgo roro de ver en el ponoramo 
nocional, El problema de Funkenstein es que se saben muchos notos y las 
uson todos en todos sus composiciones, por lo que éstas suenon también 
'monocordes, no por repetitivos sino por monótonas. Además, incluso las 
versiones -el «Evil woys» que hiciera famoso ¡Santona!, y «Show me your 
soul» de Red Hot ChiliPeppers- suenan iguol que elresto de composiciones 
propios. A pesar de todo, los trozo en los que el cantante se descolgoba 
conolgón ropeado y la fases más funkys hicieron quel concierto valero 
lo peno. Eso y los rotundos cabezas de cartel de la noche. 

Psilicon Flesh arrasan en esceno. Si hos escuchado su dico de presenta- 
ción, quizá te hoyo porecido plono y flojo de sonido, sobretodo en el 
trotomiento de los guitorras, Pero estos defectos «debidos a uno produc- 
ción falida- no tienen lugor en directo. Porque en directo Psilicon Flesh 
encienden todo lo que tocan, incluso esos frías guitarras del disco. Y ocon 
mucho, del thrash ol pop y del funk a la baladas infectados («Crow es 
puro caramelo de pus). Sino dejo de ser la mezd que ha hecho famosos 
ogentecomo Red Hot Chili Peppers y demás, pero Pslicon Flesh hansabido 
encontrar, con los mismos elementos básicos, Una combinación com otros. 
proporciones bastante más sabroso que los últimos que llegan de 
fuero, creando un sonido propio. Quizá el aciertoestásen la eliminación de 
todosignode aburrido progrsioyenlas mayores dosis pop. Y además, 
una imagen y una energía escénico e ¿Paro cuando el segundo 
dico, esto vez, en condiciones); MY CARLOS SOLANS. 
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Deseo suscribirme por un año (doce números) a Ruta 66 por sólo 4.000 ptas. el 
importe de la suscripción lo haré efectivo mediante 

(Giro Postal n* 

[] Cheque bancario adjunto al portador y barrado 

NOMBRE Y APELLIDOS. 

DIRECCION 

POBLACION . 

PROVINCIA: 

TELEFONO 


[] ELEMENTOS [] DOCTOR EXPLOSION 
Deseo que mi suscripción empiece en el número: 
Not: i el envío debe hace: al extranjero las tarifas son 


siguientes:Europa correo ordinario: 5.200 ptas. Europa correo al 
6.200 ptas. América correo aéreo: 8.500 ptas. 


transformaciones: brotarán como setas nuevos espacios mediatizados por la 
incidencia del farlopismo en guionistas, locutoras y realizadores; si hasta ahora la 
coja tonta era abominable, imaginense lo que sucederá cuando encabecen el 
ranking de audiencia programas como «Lo que necesitas es un tiro», «Sensación 
de esnifar», «Papelingo», «Cita con la raya», «Su media papelo», «¡Hola, 
Farlopella!», «No te rayes, que es peor», «El primi iro», «Farlopa de guardi 
«El gran juego de la coca». Y esto no es lo peor de todo. Terribles mutaciones 
Irán lugar en la humanidad. Acabaremos todos convertidos en rocas alcalinas 

y en nuestro afán de 5 a gusto nos esnifaremos mutuamente, con una 
voracidad sin precedentes, enloquecidos, dirigiéndonos directamente a la extin- 
ción de lo que quede de la cocainizadaraza de zombis mutantes hombres-farlopos- 
lobos». ¿Qué podemos hacer pues, si z 
las macorrónicos predicciones del Pro- 
fesor Rayote llegan a cumplirse, para 
evitar nuestra autodestrucción? 
fácil, desintoxicarnos 
cernos unos puretas del copón. 
ello, nada más fácil que cambiar de 
vicio, hacerse adicto de RAYA 66 y 
enviamos en concepto de donativo 
cuanta farlopa llegué a su poder, que 
ya nos la meteremos nosotros para 
evitarle tentaciones innecesarias. 
Como est a de bines, es 

igatorio queel tratamiento se com- 
plete con una dosis anual de esta 
¡lustre revista tan apreciada en Perú, [4 
Colombia, Bolivia yr pales her- 
manos de la América del Sur. Será 
e durante todo un año desde el instante en que deposite 4000 doblones y el 
boleto adjunto debidamente cumplimentado en nuestro templo de sapiencia y 
buenas costumbres, situado en c/Aribau 282-284 73 0: Barcelona. Eso si, 
recibirá de obsequio un número de la revista gratis, un tabique nasal de platino por 
si las moscos, un esnifer de plástico imitación marfil con tubo secreto camuflado- 
extensible para sirlar rayas cercanas por remota que sea su ubicación en el espejito 
o superficie utilizada, y un farloposo LP de vinilo impregnado en esencia de hoja 
de coco a escoger entre «Vivir Sin Civilizar» (explosivo power soul a cargo de los 
atómicos Doctor Explosion) y el debut macarra de los Elementos (el rock-cheli- 
power llama a tu puerto, tronko]. Marca con un raya -y bien gorda si es posible- 
el que más te interese. Si so! 
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¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 
Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66 c/Aribau 282- 
284, 08006 Barcelona. Marca con una X los números que desees. Los precios son 
lossiguientes: hasta eln*14, 300 ptas; del 15al56, 325 ptas; del 57 al87, 350ptas; 
apartir del 88, 375 plas. Los dobles de verano (9, 20, 31, 42, 53, 64 y 8), son 450 
plas. Los gastos de envio corren de nuestra cuenta. 
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